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الشاعر الكبير فيصل البريهي 
بين الغياب والتخييب 


۰ 
© مه 


ثلاثة آعوام مضت على رحیل الشاعرالکبیر 
فيصل البريم‌ي .. 

فيصل البري‌ي الذي ظل يتنفس شعرا وحبا 
للناس حتى آخرلحظات حياته. كيف لا وهو 
القائل: 

والحبٌ سم أن يُحيط بسره 

ضع الحا رن جانا وا 

عاش سنوات حياته الأخيرة بين جدران 
دون إن تخرك الحکومات 
اليمنية التعاقبة والتقاطغة ساکنا لانصافه 
من المرض ومن التجاهل حتی صار الألم 
رفیقه وصديقه فقال واصفا حاله: 

مالي وللألآم؟ مالي 

مها آلوذ بضيق حالي؟ 

وكأنّني إن أدبرث 

عني 5 هتفت لها: تعالي 

في 6 فبرایر 2020م لم تفقد القصيدة 
اليمنية لوحدها فيصل البري‌ي بل فقدته 
القصيدة العربية العمودية الحديثة فقد كان 
آحد فرسانا الکبار الذین لم ینالوا حظہم 
من الانصاف من قبل من ینصبون أنفسهم 
آوصیاء على المشهد الشعري العربي. وبینما 
تنفق ملایین الدولارات في مسابقات أدبية 
ركيكة صعد من خلالها الكثيرمن الفارغین 
إلى السطح بقي فيصل البريمي غارقا في قاع 
معاناته مع التجامل ومع المرض الذي بقي 
يصارعه حينا ويصادقه أحيانا فكان كما قال 

نایائٛهُ ملءٌ سمع الدَّهرٍ صادحةٌ 

ااا كلها اگ مرت انا 

حتی استسلم للمرض في الأخيروذهب معه 


بعيدا حيث لا عودة . تاركا دنيانا التي ملأناها 
سطحية وأنانية دون أن نتغیر.. وبينما نفقد 
بین فترة وأخرى فارسا وعظيما من عظماء 
الفن والحرف لم نفقد بعد القدرة على 
النسیان وعلی التعایش والتعامل سلبا مع 
الخیبات. 

المؤسسات الرسمية التي تجاهلت فيصل 
البريبمي في حياته استمرت بتجاهله بعد 
رحیله فلم تقدم لهذا الاسم الکبیر آي 
سعيء. أين وزارتا النقافة الیمنیتان من هذه 
الذکری؟ وما الذي قدمتاه لذکراه واسمه 
وعطانه الشعري الكبيرفي الجانبین الفصیح 
والشعبي؟ 

باستثناء قيام أحد رجال الأعمال بطباعة 
أعماله الشعربة بعد وفاته؛ لم ينل هذا 
العملاق حقه من الإنصاف من قبل 
وحيدا وبقي وحيدا حتى بعد رحيله وكأنه كان 
يعلم أن الوحدة ستبقى لصيقة به حين قال: 
وحدي أضمد أحزاني بأحزاني 

في مهجتي.. والأمى دربي وعنواني 

وحدي أعلل أشواقاً مسافرة 

۴ قبضة الريح ألقاها وتلقاني 

مرت الیوم بنا الذکری الثالثة لفشل 
الجتمع الأدبي والثقافي اليمخي والعربي في 
إعطاء المبدع اليمني حقه البدي‌ي الأول وهو 
حقه في الحياة .. 


٣‏ لات والوزارات والمؤسسات فى 


اليمن وفي وطننا العربي وما أقل عطاءها. 
ورحم اه الشاعر الأستاذ فيصل البريمي 
الذي كان مقیاسا للصدق في حیاته وللوفاء 
بعد رحيله 


بلكل فبرایر 2023 م 


اعلان نتائج مسابقة ناد القصة ذمار للقصة القصيرة جدا 


أعلن نادي القصة ذمار اليوم, نتائج المسابقة 
العربية للقصة القصيرة جداء والتي انطلقت في 14 
نوفمبر الماضي 2022 بدعم ورعاية مؤسسة شعراء 
على نافذة العالم. 

وأفادت رئيسة نادي القصة ذمار الأستاذة نبيهة 
محضور بأنه قد بلغ عدد النصوص المشاركة 
للمسابقة (198) نصاء تم استبعاد (139) مشاركة 
لمخالفتها اشتراطات المسابقة وتنافس (59) مشاركا 
من (16) بلدا عربيا للوصول للمرحلة الثانية من 
المسابقة, وتنافس خلالها أفضل (20) نص قصة 
قصيرة جدا للفوز بالمراكز العشرة الاول. 

وقد أسفرت النتائج النهائية بحسب تقييم لجنة 
تحكيم المسابقة عن فوز كل من بالمراكز العشرة الأول: 


المركز الأول: منى علي أحمد البدري - اليمن 

المركز الثاني: ياسين اليعكوبي - المغرب 

المركز الثالث: عبدالغني حمادة - سوريا 

المركز الرابع: أمل زهير كنفاني - سوريا 

المركز الخامس: مراد نايت علي - الجزائر 

المركز الخامس مكرر: محمد صلاح جودة الشهير - مصر 

المركز السادس : محمد باقر محسن - سوريا 

المركز السابع : مَخم ولد الطيب : موريتانيا 

المركز الثامن : أحمد سليمان أبكر : السودان 

المركز التاسع: سمية جمعة : سوريا 

المرکز العاشر : سحر علي عبدالله : اليمن 

وسیتم اقامة الحفل الختامي لتکریم الفانزین في وقت 
لاحق بالتعاون وبدعم من مؤسسة شعراء على نافذة العالم. 


بعدد زوار تجاوز الثلاثة ملايين زائر 
استمرار معرض | لقاهرة الدولم: للکناب فہ: دورنه ال 54 


فک 3 


نادي القصم - ذمار 


في صباح ۲۵ يناير المنصرم افتتح الدکتور 
مصطفی مدبولي. رئيس مجلس الوزراء في 
جمهورية مصر العربية معرض القاهرة الدولي 
للکتاب في دورته الرابعة والخمسین وفعالیاته 
الدولية بالتجمع الخامس. واستمرت حتی 6 
قبرایر 2023 تحت شعار "على اسم مصر- معا: 

ویعد المعرض أحد آکبر التجمعات الفعلية 
للناشرین على مستوى العالم حيث يشارك 
فیه 1074 ناشزا مصریا وعربیا وأجنبیاء من 


3 دولة. من بینها دول جديدة مثل المجر 
والدومینیکان, بالإضافة إلى أكثر من خمسمائة 
فعالية نقافية تضم لقاءات مع مبدعین وكتاب 
ومفكرين وفنانين ورموز وقامات مصرية 
وعربية وعالمية. لتعزيز دور الثقافة في بناء 
المستقبل الذي نتطلع الیه. 

وقد تجاوز عدد زوار المعرض حتی یومه 
قبل الأخير حاجز الثلانة ملیون زائر بحسب 
تصريحات القائمين على المعرض. 

وقال الدكتور أحمد بهى الدين: إن المعرض هذا 
العام يشهد اختيار المملكة الأردنية الهاشمية 


ضيف شرف المعرض, واختيار اسم المبدع 
صلاح جاهين شخصية المعرضء والكاتب 
کامل كيلاني شخصية لمعرض الطفلء والدول 
المشاركة في دورة هذا العام 53 دولة. 

وذكر أن الدورة 54 تقام على مساحة 80 
آلف متر مربع» بإجمالي مساحة تضم 5 
صالات للعرض» ويصل عدد الناشرين والجهات 
الرسمية المصرية والأجنبية إلى 1047 دار نشر 
وتوكيل مصري وعربي وأجنبيء تنقسم إلى 
7 توکیلات وناشرین مصریین, و340 توكيلا 


وناشرًا أجنبيًا. 


فبرایر 2023 م 


|خعربية 


الشاعران غالب العاطفم: وابراهیم الأسلمہ: یفوزان بجائزة 
الشارقة للابداع العربہ: فہ: فثتہ: الشعر وأدب الطفل 


آعلنت دائرة الثقافة فى الشارقة آسماء الفائزين فی 
الدورة 26 لجائزة الشارقة للإبداع العربي- الإصدار الأول. 

مع الأعمال التي تم التنويه إليها من قبل لجنة 
التحکیم. وجاءت النتائج على النحو التالي: 

أولا: الفائزون في مجال الشعر 

1 الأول: غالب أحمد عبده العاطفي‌من (الجمهورية 
اليمنية) .عن مجموعته (أشياء كثيرة لاتخصني). 

2 الثاني: سلام جليل عبدالحسين »من (جمهورية 
العراق)؛ عن مجموعته ( حياة مقوسة ). 

3 الثالث: عبدالله محمود العبد.من (الجمهورية 
العربية السوریة).عن مجموعته (تناص مع الماء). 

* تنوه لجنة التحكيم بالأعمال التالية: 

1 مجموعة (غريبة كيلاد أصبحت ذکری) ل علاالله 
طاهر علاالله .من (الجمهورية اليمنية). 

2. مجموعة (بقايا الليل في المرآة) ل عقبة مزوزي 
.من(الجمهورية الجزائرية). 

3. مجموعة (رسالة آفعی هربت إلى الجنة ) ل ريم 
ياسين قزيز .من(الجمهورية العربية السورية). 

ثانيا: الفانزون في مجال القصة القصيرة 

1 الأول: رهام محمود عيسى .من (الجمهورية العربية 
السورية ): عن مجموعتها (سمك بحري). 

2 الناني: کامل محمد کامل یاسین, من (فلسطین)؛ 
عن مجموعته (آولاد شوارع). 

3 الثالث: نورهان نشأت فكري» من (جمهورية مصر 
العربیة) .عن مجموعتها (عندما آصبحت رجلا). 

تنوه لجنة التحکیم بالأعمال التالية: 

1 مجموعة (أمنيات فاسدة ) ل أمل نصر محمد 
الجندي» من (جمهوية مصر العربية). 

2. مجموعة (رمان مالح ) ل سراب حسان غانم »من 
(الجمهورية العربية السورية). 

3.مجموعة (لعبة الأيام الخمسة ) ل محمد أحمد 
الأحمد.من (الجمهورية العربية السورية) . 

ثالثا: الفانزون في مجال الرواية 

1 الأول: علي عواد عبدالله خضير من (جمهورية 
العراق) .عن روايته(شطان الرماد) . 

2 الثاني: أحمد سيديء من (الجمهورية الإسلامية 
الموريتانية) »عن روايته (الذيب) . 

3 الثالث: أنس الفيلالي.من (المملكة المغربية) .عن 
روايته (قلبي يحيا في كولورادو و يموت في القصر 
الکبیر ). 

تنوه لجنة التحکیم بالأعمال التالية: 

1 رواية (شموس سجلماسة ) ل محمد العمراني »من 
(المملكة المغربية). 

2 رواية (التيه «حكايات عن وطن مصاب بالعمی)! 
) ل صلاح الدين جعلاب .من (الجمهورية الجزائرية). 
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3. رواية (أنواط من خرز) ل محمد يعقوب عرمان 

.من (جمهورية السودان). 
رابعا: الفانزون في مجال المسرح 

1 الأول: اباء مصطفی الخطیب .من (الجمهورية 
العربية السوریة). عن مسرحیتها( فراشة الأندلس). 

2 الثاني: خلود منصور المصفي من (الجمهورية 
العربية السوریة) .عن مسرحیتها (عاشقات «دون 
جوان)). 

3 الثالث: أميرة آیمن آحمد بدوي. من (جمهورية 
مصر العربية) .عن مسرحیتها ( الديك) . 

تنوه لجنة التحکیم بالأعمال التالية: 

1 مسرحية (لقاء آخر) ل آمین قزدارمن (المملکة 
المغربية) . 

2 مسرحية (وخز المرایا) ل رفقة آومزدي» من 
المملكة المغربیة) . 

3. مسرحية (تشویش مرایا) ل دیمه سلیم سرحان» 
من (الجمهورية العربية السوریة) . 

خامسا: أدب الطفل 

1 الأول : حيدر محمد هوري؛ من (الجمهورية العربية 
السورية) .عن مجموعته (سارسم أحلامكم بالقصائد). 

2 الثاني: هناء سعد محمد الدايم »من (جمهورية 
مصر العربیة) .عن مجموعته (حديقة جدي بلال). 

3 الثالث: ابراهیم عیسی محمد علي.من (الجمهورية 
الیمنیة)؛ عن مجموعته (أسئلة ملونة). 

تنوه لجنة التحکیم بالأعمال التالية: 

1 مجموعته (أغنية للمطر) ل مروة حسین 
عبدالحکیم غنيمي.من (جمهورية مصر العربیة). 

2 مجموعته (عصافیر في رآسي) ل محمد باقر 
جمیل. من (جمهورية العراق). 

3 مجموعته (نوران) ل محمد أحمد حسن سالم ء 
من (جمهورية مصر العربية). 


إبراهيم السلمي 


سادسا: الفائزون في مجال النقد 

الأول: ایمان عصام خلف كامل» من (جمهورية مصر العربیة) 
عن دراستها (الشعر العربي وتحولات الرقمنة في ضوء التسارع 
التکنولوجي /التاطیر النظري والابعاد التطبيقية). 

الثاني : محمد حسانين إمام حسانين .من (جمهورية 
مصر العربية) »عن دراسته (الشعر العربي من العمودية 
إلى العمود الومضة «وجع مسن ,أنموذجا). 

الثالث: وفاء مفتاح (ابنة يوسف ) »من (الجمهورية 
الجزائرية) عن دراستها (مستقبل الشعر العربي في 
الزمن الرقمي). 

ونوهت لجنة التحکیم بالأعمال التالية: 

دراسة (الشعر العربي في الزمن الرقمي ... أي مستقبل؟!) 
ل عبدالمجید دقبوجة .من ( الجمهورية الجزائرية ) . 

وجانزة الشارقة للابداع العربي هي جائزة عربية 
تأسست فى دولة الإمارات» وتنعقد فى عدد من الدول 
العريية, وتشکل «جائزة الشارقة للابداع العريي الإصدار 
الأول؛ ملمحا أساسیا من ملامح النشاط النقافی لدائرة 
الثقافة والاعلام بالشارقة منذ انطلاقها سنة 1996 ذلك 
الملمح الشامل والمتفاعل مع العمق العربي من حيث 
أن الجائزة موجهة للشباب العرب حتی سن الأربعين» 
فیما تتوخی تسلیط الضوء واکتشاف المواهب التي 
لم يكن لها اصدارات سابقة على الجانزة وفي میادین 
آدبية ستة هي: القصة القصيرة والرواية والشعر وأدب 
الأطفال والمسر ح والنقد ‏ ويحصل کل فائز في المرتبة 
الأول على 6 آلاف دولار فیما یحصل الثانی على 4 
آالاف دولار ویحصل الثالث على 3 آلاف دولار » إضافة 
إلى طباعة المخطوط الفائز (طبعة أولى) ؛ لیتم توزیعها 
وعرضها في معارض الكتب العربية التي تشارك بها 
دائرة الثقافة والإعلام بالشارقة ؛ إضافة لدعوة الفائزين 
للمشاركة في ورشة عمل إبداعية تختتم بجولة على 
المعالم الثقافية والأكاديمية بمدينة الشارقة. 


وقع الکاتب الفلسطيني وسيم وني کتابه 
الاول عنوان "تحدیات العصر وشبل المواجهة 
إعلامياً " وذلك بحفل أقيم في قاعة جمعية 
المواساة في مدينة صيدا برعاية أمين سر 
حركة "فتح" وفصائل منظمة التحریر 
الفلسطينية في لبنان اللواء فتحي آبو 
الهردات. 0000 ۱ 

وتقدّم الحضور إلى جانب آبو العردات؛ 
ممثل آمین عام التنظیم الشعبی الناصري 
پا مكروف ناصی عاس 
ممثل رئيسة مؤسسة الحريري للتنمية 
البشرية المستدامة النائبة السابقة بهية الحريري رأفت 
نعیم. عضو قيادة الساحة اللبنانية جمال قشمر آمین 
سر حركة آفتح"* - اقلیم لبنان حسین فیاض وأعضاء 
قيادة الإقليم زهرة الربیع ومنعم عوض؛ مسوول 
المکاتب الحركية والاتحادات للشباب والرياضة فى 
لبنان غالب الصالح» إمام مسجد الحريري في صيدا 
الشیخ عبد الله البقري رئيسة المركز الوطني للعيون 
السيدة نجلاء سعد. رئيسة جمعية ۱ 
المواساة رولا أنصاري» آمین سر حركة 


© بقلم : محمد دهشة 


ودعا آبو العردات أبناء شعبنا والشعوب 
العربية إلى التمسك بوحدة الموقف 
والمصیر وال تلاحم الجميع الفلسطيني 
وخروجه إلى الميدان لتعزيز المواجهة 
الشاملة. رفضا لسياسة الفتل المستمرة 
[٦‏ التي یواصل جیش الاحتلال 
الإسرائيلي ارتکابها. 
متمنياً للدکتور وني التوفیق والنجاح 
منوا بما یقدمه. 
ونوه مدير تحریر مجموعة الوادي 
الإعلامية الاعلامي حسین عباس, بمناقبية ومهنية 
وني» مثنیاً على جهوده الجبارة وعلی عمله الدؤوب في 
صناعة المحتوى الإعلامي والوطنيء مباركاً له کتابه 
متمنياً له دوام التوفيق والتالق. 
وشکر الکاتب وني الحضور على تلبية الدعوة؛ وقال 
"لاننا نعيش في عصر الاعلام وأصبح کلنا یمارس 
الاعلام من خلال هاتفه الجوال ومواقع 
التواصل الاجتماعي ولاأننا ندرك دور 
الإعلام المركزي والمهم في صناعة 


آفتح" وفصائل المنظمة في منطقة کے الأزمات وتوجیهها وادارتها والتخفیف 
صيدا اللواء ماهر شبايطة. عضو و رازان الفتظ من حدتهاء كان هذه الکتاب الذي 
اللجنة المركزية ل "جبهة التحرير 4“ ۳۳ بين آیدیکم لطرح الحلول والاسترشاد 


الفط يه توت الو فان 
القوة الأمنية المشتركة في مخيم عين 
الحلوة عبد الهادي الأسدي وحشد من 
عائلة وأصدقاء الهنی. 

وا سک ان و الات هی کلت شم 
الثورة الفلسطينية المعاصرة وآخرهم 
شهداء مجزرة جنین الذین ارتقوا بعد 
العدوان الصهيوني الغاشم على مخيم 
جنین. مجدذا دعوة حركة آفتح" إلى 
التصعید في کل بقعة ونقاط التماس 
مع الاحتلال, والنفير العام لردع الاحتلال عن الاستمرار 
بالاستفراد في جنین ومخیمها. 


الصحیح القائم على أسس علمية 
في كيفية مواجهة الازمات من خلال 
الاعلام الذي أصبح الیوم یتحکم في 
کل مفاصل حیاتنا". ۱ 

وأضاف وني ونجن الیوم هنا نضع 


8 بين آیدیکم هذا الکتاب الأول الذي 


205 تحدث عن الأزمات وسبل لمعالجتھا 
إعلاميًا لأننا نؤمن جميعًا بدور الإعلام 
الحقيقي في توجيه الازمات وإدارتها 
وافتعالها لذا أردنا نحن في مركز رؤية 


للدراسات والأبحاث أن نسلط الضوء على هذه القضية 
المهمة والمعاصرة والمتسارعة والمتشابكة. 


انعر بیة 0 فبرایر 2023 م 


سوریا تودع الشاعرین الکبیرین شوقن بغدادم: ونذیر العظمة 


«أنالم أجدد حقولی »ولم أتفق 
و الزمان » كبرت على ظهر قافلة 
صنعت شاعراً ورمت آخر فتخيلت 
تدك آنني حامل الصولجان (« 

وترجل الفارس أخيراً . 

الشاعر العربي الكبير شوقي 
بغدادي إلى رحمة الله . 


-16 درب إلى القمة- دمشق - 1952. 
(بالاشتراك مع مؤلفين آخرين). 

في الرواية: 

77 را اکن 
بیروت 1994. 

فی آدب المقالة والخاطرة والدراسات: 

-18 قدیم الشعر وجدیده - الکویت- 


ولد في بانياس في 26 تموزعام بالاشتراك مع آخرین- 1986. 
8 ونشأ فیها . -19 عودة الاستعمار - من الغزو 
تخرج من جامعة دمشق حام لا الثقافي إلى حرب الخلیسج- بیسروت - 
إجازة في اللغة العربية وآدابهاء © علي دندح 1992 (بالاشتر اك مع آخریین). 
ودبلوما في التربية والتعلیم E‏ لا -20 قلها وامش- خواطر- 
عمل مذرسا للعربية طوال حياته يه (مجموعة من الشهادات والخواطر)- 
في سوريا وخمس سنوات في دمشق 1994 . 


الجزائروعاد إلى دمشق عام 1972.. 

شارك في تأسيس رابطة الكتاب السوريين عام 
1 والتي تحولت إلى رابطة للكتاب العرب عام 
4 ( 

وانتخب أميناً عاماً لها حتى مطلع عام 1959. 
وبعدها شارك فی تأسيس اتحاد الكتاب العرب 
الحالي وكان عضواً فى مجلس الاتحاد فی معظم 
دوراته إلى أن اختیر بعد انتخابات الاتحاد عام 
5 عضواً في المكتب التنفيذي وأسند الیه 
منصت رتاسة تحریر مجلة «الموقف الادیی» 
الشهرية الصددرة عن الاتحاد. 

آهم مولفاته: 

في الشعر : 

-1 أكثر من قلب واحد - شعر - بيروت 1955. 

-2 لكل حب قصة - شعر - بيروت 1962. 

-3 أشعار لا تحب - شعر - دمشق 1968. 

-4 صوت بحجم الفم - شعر - بغداد 1974. 

-5 بين الوسادة والعنق - شعر - دمشق 1974. 

-6 ليلى بلا عشاق- شعر - بيروت 1979. 

-7 قصص شعرية قصيرة جداً - دمشق - 1981. 

-8 من كل بستان - مجموعة مختارات شعرية 
من المجموعات الصادرة- دمشق 1982. 

-9 عودة الطفل الجميل - دمشق - 1985. 

-10 رؤيا یوحنا الدمشقی - دمشق - 1991. 

شعر للأطفال (أناشيد وحكايات): 

-11 عصفور الجنة - حكايات وأناشيد للأطفال- 
دمشق - وزارة الثقافة 1982. 

-12 القمر فوق السطوح- 1984. 

فى القصة القصيرة: 

37ا ماس مها الك ٠‏ قصص ‏ اتحاد اکتا 
المرب - دمشق 1986-. 

-14 حيّنا یبصق دما - قصص - بیروت 1954. 

-15 بیتها في سفح الجبل - قصص - دمشق 
1978 
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- الشاعر و الفارس نذير العظمة يترجل بعد سيرة 
ومسيرة ولد الأديب الراحل عام 1930 خريج كلية 
الآداب بجامعة دمشق حصل على درجة الدکتوراه 
من الولايات المتحدة فى فلسفة الأدب 1969 وعلى 
ماجستير في الأدب الإنكليزي من جامعة بورتلاند 
5 وهو مجاز باللغة والأدب من الجامعة السورية 
0 وقضى آربعین عاما من التدريس و التعلیم 
الجامعي في أميركا والمغرب والسعودية وهو عضو 
مجلس كلية الآداب وأستاذ زائر لجامعة هارفارد 
و جورج تاون ورئيس لجنة الملاك و الترقية في 
جامعة بورتلاند الرسمية بأميركا وسكرتير خازن 
لجمعية الاستشراق الأميركية من غرب أميركا 
وكنداومدير لقسم المعلومات في مؤسسة أبي 
ذر الغفاري بلبنان وهو عضو بجمعية الاستشراق 
الأميركية ويعتبر من مؤسسي اتحاد الكتاب العرب 
في سورية. 

حاصل على جائزة الدولة التقديرية من وزارة 
الثقافة عام 2014. 

للراحل الكبير مؤلفات تتجاوز 55 كتابا منشورا 
منها 15 مجموعة شعرية و20 كتابا نقديا بحثيا 
و10ترجمات و10 مسرحيات وروايتان منها شريف 
الأندلسي التي عرضت لفترة من الزمن على 
مسرح الحمراء ومن المسرحيات الشعرية التی 
أخرجت بالإذاعة السورية ابن الأرض وجراح من 

من المؤسسيين لمجلات عدة منها مجلة 
شعر والأدب الحديث بالانكليزية لاتحاد الكتاب 
العرب ووكان رئيسا لتحرير جريدة البناء كما 
نشر في الدوريات والصحف العربية وشارك 
بمهرجانات أدبية عديدة فی العالم منها في 
إيران وتركيا والهند والاتحاد السوفييتي سابقا 
وألقى من خلال مشاركته محاضرات عدة حول 
البعد الحضاري والثقافی لسورية المعاصرة 
والقديمة. ١‏ 
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تقرير 


فبراير 2023 م 


© نوارالشاطر 


إسلام العشيري شاب مصري عمره 28 
سنة مدرب سباحة وغوص حر في مصر . 
ذهب العشيري دحتا إل آوکرانیا 
لدراسة طب الأستان » وأتقن اللغة الروسية 
والأوكرانية بالإضافة إلى الانجليزية والعربية. 
بالإضافة إلى دراسته عمل إسلام كمرشد 
سياحي في كييف »ومع اندلاع الحرب 
أصبح ناشطا إنسانيا وقام بمساعدة 
الأطفال والعوائل العربية للخروج من 
ای انرب . 
من ضمن العوائل التي آنقذها اسلام عائلة 
يمنية كانت بوضع حرج جداً ؛ استطاع 
تأمين فرصة آمنة لأفرادها للخروج بسلام.. 


ومن بعد هذه الحادثة ذاع صيت اسلام في 
مصر واليمن والدول العربية »وتم تكريمه 
من قبل وزيرة الخارجية المصرية نبيلة 
مكرم لجهوده الإنسانية. 

وتم إهدائه ملابس يمنية ترائية . من 
ضمنها الخنجر اليمني المعروف »من قبل 
عائلات يمنية عرفانا بالشكر وبالجهد 
الذي بذله مع العائلة اليمينة التي أنقذها . 

بدروه إسلام أحب الزي اليمني و الهوية 
اليمنية واشتهر بها من خلال صوره 
الفوتوغرافية الكثيرة التي انتشرت في 
وسائل التواصل الاجتماعي . 

وهذا يدل على أن الهوية اليمنية 

لها جمالية كبيرة تجاوزت حدود الیمن 
نفسه لتصبح ظاهرة عربية لطيفة تشير 
لجمال هذا البلد 
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المسابقات والجوائز الأدبية 


أنواع المسابقات والجوائر: 

عادة ما تنقسم المسابقات إلى نوعين: 

- مسابقات تعلن عنها وتديرها مؤسسات 
رسمية حكومية. 

- مسابقات تعلن عنها وتديرها مؤسسات 
أهلية مشهرة وغير مشهرة. 

أما المسابقات التي تديرها مؤسسات حكومية 
رسمية فعادة ما یکون الهدف منها أحد آمرین: 

إما تشجيعي ومعظمه موجه للشباب. واما 
تقديري موجه للقیادات الأدبية وشیوخ الابداع. 

وآما المسابقات التي تدیرها مؤسسات أهلية 
مشهرة وغیر مشهرة. فهي بمثابة ظهیر 
للموسسات الرسمية قد تسد جزءا من الفجوة 
الكبيرة؛ بين هؤلاء الذين ييتفح آمامهم قنوات 
وطريق الوصول. وبين هؤلاء المهمشين الذين لا 
قنوات لديهم للوصول. 

أهم المسابقات والجوائز الأدبية: 

جائزة نوبل وهي الكبرى على الإطلاق 

جوائز الدولة التشجيعية والتقديرية والتفوق 

جوائز باسم رموز سياسية وأدبية وانسانسة 

جائزة البوكر 

جائزة أمير الشعراء 

جائزة كتارا 

جائزة البابطين 

وغير ذلك , وهذه الجوائز منها ما يعتني بفروع 
الإبداع عامة» ومنها ما هو متخصص في فرع 
واحد أو أكثر( الرواية ء الشعرء المسرح ؛ القصة 
القصيرة النقد ‏ العلوم الإنسانية وغیرها). 

أهمية السابقات والجواثر الأدبية: 

ممالا شك فيه أن المسابقات والجوانز الأدبية 
تدفع باتجاه معنوي ومادي بالغ الأهمية, فمن 
حق المبدع أو المتمیز أن یجد تقدیرا من 
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مجتمعه ودولته ومنظمات أدبية وإنسانية 
تهتم بهذاء وهي من دون شك تعطي دفعة 
كبيرة لاستمرار المبدع في إبداعه» حيث هي 
الرسالة المهمة له أن ثمة من يقرأ ويتابع 
ويقدرإنتاجك الإنساني. فضلا عن أن بعض 
الجوائز تكون قيمتها المادية مصدرا للرزق 
الذي يستطيع به المبدع أن يعطي وقتا أكبر 
لإبداعه وتفرغه. 
آليات المسابقات والجوائر: 

غاليا ما تُشكّل لجنة أولجان من المحكمين» 
يكون بعضها مختصا بالمراحل الأول واختيار 
الأعمال التى تنطبق عليها المواصفات والشروط: 
شم التصعید. وصولا إلى ما يسمى بالقائمة 
القصيرة: ثم الفائزين فوزا نهائياء وقد يتخلل 
ذلكء الاستعانة برأي الجمهور» آو التصویت 
مدفوع الأجر في كثير من المسابقات. 

سلبیات المسابقات الأدبية: 

أولا: تثبیت لجان التحكيم لفترات طويلة: 

وهذه آفة كبرىء وفساد أكبرء وغاليا ما 
تتمدذ هذه الآفة في الجهات الحكومية 
والرسمية. والجوائز الموجهة. وهي عادة 
ما تقتل الذوق والتعدد النقدي» وسريعا 
مايصاب محكموها بالعقم, فلا تجد فيما 
يقدمون جديداء بل ولأنهم ضمنوا البقاء في 
مناصبهم؛ فقد أراحوا أنفسهم من البحث 
والاطلاع عن أي جديد في أساليب معالجة 
النصوص. والحكم عليهاء ومسايرة المناهج 
النقدية الجديدة, ولا حتى العلم بمتغيرات 
الابداع وتعدد مدارسه. فقد تحولوا من 
مبدعین ونقدة ال موظفينء وموظفین 
نجوما من وجهة نظر طلاب هذه المسابقات 
والجوائز. فضلا على أن وجوههم صارت غير 
محببة للمتابعین. ومصداقیتهم صارت على 
المحك. ولا يخرج من بين أيديهم حاصلا 


لا یمن الحدیث عن المسابقات الأدبية وجواتزها بعیدا عن الجوائز الأدبية من 
دون مسابقات, فثمة فارفا کبیرا بين مسابقة يتقدم لها متسابقون بانتاحهم 
شخصیا عبر وسائل كثيرة. وبين جائزة تمنه من دون التقدم شخصیا لها أو 
بترشیع من مؤسسات وجهات رسمية وغیر رسمية. 


على أية جائزة الا من يتفق مع ذائقتهم 
العجوز غير المتجددة ولا المتطورة فلا لجان 
مقدسة ودائمة إلا في واقعنا العربي. 

ثانيا: التأصيل لشكل معين من أشكال 
الإبداع في الفرع الواحد والنمطية: 

ولعل هذا يتربّع وحده کعمدة بدائي حاکم؛ 
مهمته تجميد العروق» وردم البنر وتحويل 
النهر فمما لا شك فيه» أن مسابقة ما منحت 
جائزة ماء على نسق ما أول ما يفعله المتاهل 
إليهاء أن يراجع السنوات السابقة. ويركز في 
كل تفصيلة دقيقة استطاع سابقه النفاذ من 
خلالها للجائزةء ثم يعود محاكيا ومقلدا؛ وفي 
النهاية نجد التکرار الممل. والمدرسة الواحدة 
الراکدة. 

ولعل من آهم سلبیات هذا الاتجاہ هو تحدید 
موضوع أو عنوان المسابقة خاصة فى مسابقات 
الشعر وتتلقی أمانة الجائزة آلاف القصاشد فى 
موضوع واحد سنوياء فلا تجد في هذه الآلاف 
نصا جديداء ولا معالجة لغوية وتصويرية وماء 
شعریا وتجربة جديدة ابداء فقد استهلکت آلاف 
القصاند هذه کل جوانب الموضوع المحدد 
سلفاء فطخت الصنعة والنمطية والتقلید. وربما 
لو عدت إلى قصيدة کتبها شاعرها قدیما من 
دون أن یقول: نویت كتابة قصيدة, أي جاءته 
القصيدة بلحمها وشحھھا وروحها. ولم يذهب 
هو إليهاء ربما تجدها تعدل کل هذه الالاف من 
القصاند بل وربما تفوقت علیهم. وبقيت في 
ذاکرة الکتاب والکشاب والمثقفين ولمهتمین 
بالشعر خالدة لا یزحزحها عن مکانها آحد قید 
أنملةء وقد رسخت مش الجبال الشم. 

ثالثا: التصویت: 

وهنه جريمة کبری من الجرائم التي ترتکبها 
عن عمد ومع سبق الإصرار والترصد مسابقات 
مليونية كبرى» فلا يعقل أن يُمنح لقب أدبي 
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ملف 


تتويج الشاعر اليمني 


لشاعر مثلاء لأن بلده أو قبيلته أو عشيرته 
کر حول مس لت هی خزینه الم ام 
أية قيمة أدبية اذن نستطیع البناء عليهاء 
ومن وجهة نظری التي تصيب وتخطىء؛ 
انه لا قيمة أدبية نهائيا لمشل هذه الألقاب» 
على أنه يجب علينا ألا نغفل فوائد كثيرة 
لمشل هذه المسابقات التي يقوم عليها منتج 
ورعاق؛ وتنظم بكل الحرفية بدءا من استلام 
الاعمال المشاركة والفرز واستقدام المتسابقين؛ 
ومشارکات الأداء الأوليةء وهذا الاحتکاك والزخم 
بين المبدعین. وتلاقح الثقافات . والتأئیر 
والتأثر. نم وصولا للمبالغ المالية التي قد تمنح 
للقائمة القصيرة أو المتأهلین العشرین كما فى 
برنامج أمير الشعراء مثلاء وهنا تجدر الإشارة 
أن هذا البرنامج نجح نجاحا مبهراء وهو لا 
شك البرنامج الأكبر تسويقيا وإعلامياء ولو 
قام بإلغاء التصویت والبحث عن رعاة يغطون 
تكاليفه وآرباحه. ثم تطورت لجانے وأصبح 
اللقب خاضعا للنقد المحايد والكبير والمتجدد 
والمتغير وحده» لصار أفضل برنامج ليس فقط 
إعلاميا ولكن أدبيا. ويجب هنا ملاحظة أن 
مسابقات الشعر تختلف عن مسابقات الغناء 
والطرب» التي قد تحتاج تفاعلا مباشرا مع 
للتصويت وفنند. 


عبدالعزيز الزراعي بلقب أمير الشعراء في موسمه الرابع 


رابعاً: الشللية والمصلحجية والسماسرة 
والعلاقات غير السوية: 

الشللية. قد تكون في جماعة» وقد تكون 
في أيدولوجية»ء وقد تكون نفسية ولعلني 
أكرر عن قصد وساضل مقولتي التي جاءت 
بكتابي( حطموا جمود الشهر) وهي (يا حظه 
المبدع الذي يكتب عنه ناقد ليس فی نفسه 
منه شيء) ذلك أن الشخصنة خاصة الحادث 
بين متسابق ومحكم كلاهما معروف للآخر- 
مالم يتم نزع اسم المتسابق من على منتجه 
المتقدم به) يؤدي إلى أن يبخس المحكم 
المتسابق حقے ما كان بينهما موقف سابق. 

شم إن أنصار الشكل الإبداعي قد ينحازون إلى 
الشكل الذي يتفق وذائقتھم, فيهضمون أصحاب 
أشكال أخري حقوقهم. مثلا المؤمنون بعمود 
الشعر يهضمون أصحاب التفعيلة وغير ذلك, 
ومن الكوارث أن يحكم متعصب لشكل مسابقة 
أو المحكمين على أستاذة جامعيين جريمة 
أخرىء وأنا لا أستنكف توصيف الأمر بالجریمة3ء 
فلابد أن يتوسط اللجان مبدع على الأقلء ان 
كانت مسابقة في الشعر فيلزم أن يكون من 
بين محكميها شاعر وان رواية فرواني وهكذا. 

شم المشكلة الأكبرء تدخل الأنظمة والسياسة 
في آمر الجانزة, لتمنح للموالين؛ وتمنع عن 
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۳ 


غیرهم وان كان غیرهم آولي. 

شم هذه الجوانز التي لا سبیل الیها الا بعلاقات 
قد یکون بعضها موضع تساؤل, ویسیطر على 
آلیاتها ولفترات طويلة شخصیات لا تتغیره 
وانظروا شخصیات تحتکر منابر ومساحات من 
المجلات. وجوائزء ومهرجانات» وبعضها ما كان 
له أن یعتلیها لو تم تحري الدقة والأمانة في 
الاختیار وبعدت المصلحة والعلاقات غ السويد. 

وأخیرا سماسمرة الجوانز: وهذا موجود. ويعرفهء 
وعاينه الکثیرون» وهو حقيقة للاسف. وسرطان 
یسری في جسد کثیر من المسابقات وأيضا التوزیع 
الجغرافي للجوانز بغض النظر عن الاستحقاق. 

خامسا: نظرة الفائز لنفسه وابداعه بما 
قديؤثر على منتجه المستقبلي: 

أحيانا ما تضر الجائزة بصاحبها ضررا بالغاء 
فيظن أنه حاز بها مالم یستطع غیره حیازته, 
فيبدأ في التعالي على غیره. وعلی انتاج 
الآخرين؛ ویظن أنه بابداعه الفائز قد بلغ الكمال؛ 
فيقف عند هذاء ولا يبحث عن الجديد المتجدد. 
وتنغلق أمامه روافد كثيرة؛ كان يمكنه لو تتبعها 
أن يقدم منهجا مغايرا من وقت لآخر, على أن 
كثيرا من الفائزين وجهته الجائزة لتطوير نفسه 
وأدواته» ومكنته من أن يضع قدما ما بين عقد 
وآخر في لجّة الحدانة والتطور والإجادة. 
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[خعربية 


المسابقات والجوائز الأدبية 
(مالات التسويق وجودة المننج) 


© حيدر علي الأسدي 
ناقد واكاديمي عراقي 


ويسعى خلالها الأديب أو الفنان إلى 
الظفر بأحد تصنيفاتها سواء كان الهدف 
من مشاركته او ترشحه الحصول على 
هذه الجائزة هو (قيمتها المادية) 
بطبيعة ظروف المعيشة للمتقف العربي 
والأديب . او حتی من أجل الوجاهة 
والشهرة ء فمن يحقق تلك الجوائز وینال 
المراتب الأول في المسابقات ترتفع حجم 
مبيعات كتبه في السوق وهذا ما حصل 
مثلاً عام 2018مع الكاتبة البولندية أولغا 
توكارتشوك بعد أن نالت نويل للآداب 
وكذا الأمر تكرر مع الحاصلة على نويل 
للآداب 2022 الفرنسية آني إرنو> 

وهذا ما حصل مع العديد من الكتاب 
المغمورين ممن كان لا يعرفهم الجمهور 
ولکن ما ان نالوا جائزة نويل للآداب 
حتی ارتفعت مبیعات کتبهم ودواوينهم 
»ولا ننسی أن (جان جاك روسو) كان قد 
اکتشف حجم ابداعه وفکره من خلال 
مسابقة (المجمع العلمي في دیجون) 
وغیره من الکتاب الذین فتحت لهم 
الافاق واسعة بعد نیلهم الجوائز الکیری 
أمثال (نجیب محفوظ ونیله نویل 
للاداب عام 1988 ويعذ الأدیب الوحید 
الحائز علیها من کتاب اللغة العربية) 
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1/۰۷ Non 


رنہ 1 
بے و بد سم 
ااال 71 ۰ . 


سس 


وهذا يؤكد حجم أهمية تلك المسابقات 
والجوانز رغم آننا لا نشق بدرجة مطلقة 
بانصاف اللجان القائمة على تلك الجوائز 
والمسابقات فبعضها الكثير جاء بأبعاد 
ايدلوجية او سياسية واضحة . فكم من 
أديب نال تلك الجوائز لأن كتاباته تشتم 
(ايدلوجية ما) وتسوق لايدلوجية أخرى 


حظیت الثقافة بمسارات تنظيمية عدة لتسويق الآداب والغنون والعمل على تشجيع 
الطاقات الإبداعية في شتى المجال , ومن هذه المسارات هي المسابقات الأدبية 
والجوائز, رغم تباین واختلاف مستويات تلك المسابقات وتعدد طبيعتها الجغرافية 
والغكرية سواء أكان الحديث عن جائزة نوبل للآداب أو (بولتيزر) أو الاوسكار أو (بوكر 
العالمیة) , أو حتى تلك الجوائز والمسابقات العربية الخاصة بالأجناس الأدبية المختلفة 
(الجائزة العالمية للرواية العربیة: النسخه العربية من جائزة بوضر) , والتي يحصل کل 
من المرشحين الستة النهاثيين على ۱۰,۰۰۰ دولار أا الفائز بالمرتبة الأولى فيغوز ب٠٠٠٥‏ 
دولار إضافية. وحذلك (كتارا) و(امير الشعراء) (جائزة الشارقة للإبداع) (جاثزة البابطين) 
وغيرها من المسابقات والجوائز التي تمنح هنا وهناك.. 


ضمن منظومة اللجان الحاکمة على تلك 
المسابقات, بصراحة هذا الأمر موجود 
وبخاصة فيما يتعلق بجائزة نوبل> 
ناهيك على أن بعض تلك المسابقات 
وبخاصة الشعرية منها (أمير الشعراء) او 
( شاعر المليون) تعد ظواهر تلفزيونية لا 
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THE PULITZER PRIZES 


الجائزة العالمية للرواية العربية 


INTERNATIONAL PRIZE FOR ARABIC FICTION 


تكمن قيمها بجودة ما يطرح بالمستوى 
الشعري » لأنها غالباً ما تكون بأبعاد 
(انتقائية) او كيفية لا تتعلق بالاختيار 
الحسن لعينات المشاركة من الشعراء 
والأدباء في مختلف البلدان» فغالبا ما 
يسهم بها من (يرغب اومن يتمكن من 
الوصول) وهذا ربما لا يمثل بالمرة حجم 
الشعرية بهذا البلد اوذاك ء فيحضر لتلك 
المسابقة ويشارك من هو أقل شعرية 
من غیره. وهكذا ترتكز هذه المسابقات 
على صيغها الاستعراضية التلفزيونية 
وكأنها برنامج من ضمن متطلبات الدورة 
البرامجية بهذه القناة او تلك » ولا يخفى 
على المتابع للمفصل الثقافي أن العديد 
ممن يشارك بتلك المسابقات يبحث 
عن العائد المادي الكبير الذي تحققه له 


جائزة الفوز بالمراتب الاول ء رغم !یمان 
الكثير منهم أن هكذا برامج لا تسهم 
بصناعة شاعر او صقل موهبته بتاتاًء 
بل ان العديد من الشعراء كانوا يحرصون 
على المشاركة بهكذا مسابقات من أجل 
تدويل أسماؤهم ضمن منظومة الثقافة 
العربية والجمهور العربي لضمان الانتشار 
الاوسع بعيداً عن محلية بلدانهم> 

وربما يشعر العديد من الادياء والشعراء 
بانحسار مسارات انتشارهم ضمن الرقعاة 
الجغرافية لبلدانهم فيبحثون عن نوافذ 
خارج اسوار الوطن للانتشار في ظل 
الميديا الالكترونية ومواقع التواصل 
الاجتماعى ومئات الفضائيات التى 
تتناقل هكذا أحداث » ولكن لو تحدثنا 
عن المسابقة الناشئة التي ترتكز على 
الابتكار والابداع (والاكتشاف) فهي 
فرصة كبيرة للمبدعين الشباب وبخاصاة 
الشعراء وممكن من خلالها اكتشاف 
الطاقات الشعرية والابداعية للشباب 
والاخذ بيدهم نحو التقدم وصقل 
الموهبة . وهذه كانت تحدث خلال 
سنوات ماضية ولا يسمح للرواد المشاركة 
بتلك المسابقات الاكتشافية بل تعنی 
(بالشباب) والمغمورين من الشعراء 
والأدباء لاتاحة الفرصة لهم للكشف عن 
مواهبهم الشعرية> 

ولكن ممكن أن يطرح تساؤل خطير 
وحساس : هل قيمة النتاج الأدبي 
المشارك بالمسابقة هو مدار لتقييم 
الشاعر او الأدیب؟ ماذا لو کان (مکتوب 
له) وليس من صناعته الإبداعية؟! هنا 
تکمن أهمية (السرقات والتزویر وانتحال 
النصوص والسطو علیها او استخدام 
الأسماء المزيفة بخاصة النسوية منها) 
وهذه الظواهر حاصلة ومنها العدید من 
الأمثلة في وطننا العربي» صحیح ان 
المسابقات 7ھ بتقدیم الادیاء 
ونشر نتاجاتهم . وتلاقح الافکار بين 
مختلف الجنسیات . وترکیز آنظار العالم 
إلى (الثقافة) واهمیتها. والتشجیع على 
القراءة والاعتزاز باللغة والثقافة بوصفهما 
من آسس تنمية شخصية الفرد . الا 
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جالزة الشارقة یدام المريق 


أنها غالباً ما تثير حفيظة من يُبعداو 
يخسر بتلك المسابقة ليقوم بالتشكيك 
بقرارات اللجان المختصة او بادلجة تلك 
المسابقة وهو ما حصل مع العديد من 
الأدباء والكتاب سواء فى العالم او وطننا 
العربي> ۱ 

ولا ننکر أن هناك مسابقات شعرية 
عربية أسهمت بان يسطع نجم شعراء 
عرب شباب ومنهم (المصري هشام 
الجخ) والفلسطيني (تمیم البرغوني) 
وغیره العدید. یتبقی ان نقول أن 
الجائزة والمرتب 2 الأولى ليست ميزاناً 
ومعياراً لجودة نصوص الأدباء وليست 
الميزان الأوحد لقياس حجم إبداعه 
وفكره » بل لابد من الديمومة والتجربة 
والقراءة المتأنية لتجربتهم بما لا یقبل 
الشك اسهامهم الفاعل في المشهد 
الثقافي لبلدانهم وحجم التأثير وانتشار 
نصوصهم وقیمتها بمدار النقد العلمي 
یی وشكو وكا ی پل 
والادیب راسخاً في المشهد الثقافي 
وتستحق تجربته القراءة والاشادة. 
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الجوائز الأدبية ضعف المحتوی وتضخم الموضوع 
(رواية الدیوان الإسبرطہ: نموذجا) 


کا روات الديوان الاسبرطي للرواتي الجزاتري عبدالوهاب عيساوي 
الصادرة عن دار ميم عام ۱۹ ۰ والفاثزة بجائزة البوكر العربية عام 206 
في التباسات عدة , فهپ وأن جاءت مستوفية لکل عوامل التباعد 
عن الغن والأدب كما في حال باقي أخواتها الروايات العربية التي نالت 
حظوظاً عالية عند إدارات الجوائز الا أنها توغل في الافتقار إلى الفنية 
والإبداعية للكتابة الروائیه .. 


ار کا ی ع سای کسی کک 
القرن التاسع عشر والمكان الجزائر بلدة المحروسة في 
طليعة الاحتلال الفرنسى وهذه الشخصيات قد سرد 
الرواية بشکل منفصل الأمر الذي احدث خللا بنیویاً 
من حیت الشخصیات. هی دیبون الصحقی الني رافق 
الحملة الفرنسية لغزو الجزاشر كافيار الجندي المقاتل 
في جيش نابلیون الذي وقع في آسر العثمانیین والتاجر 
ابن میار المتقلب بين العثمانيين والفرنسیین والثائر 
حمة السلاوي » والفتاة دوجة التي ظهرت بدور البغاء منذ 
د ھا کانت مستباحة لهذا اہ فنجد كل الشخصيات 
السابقة تتكلم بلسان واحد وأيديولوجية واحدة تكمن 
عند الروائي عيساوي مما أوقعه في مازق تشتت الحدث 
فکل شخصية تطلق تعليقها من دون ضوابط والمازق 
الأكبر هو غیاب الوصف لکل شخصية فكان الواضح 
عناية عيساوي في الايديولوجية أكثر من العمل الأدبي. 

وتسمية الرواية جاءت من كتاب ( الديوان الاسبرطي) 
الذي كان يقرأه كافيار سارداً فيه بعض ما وقع في 
المحروسة وكأنه يحتوي على قصص عمل الروائي على 
أن يضمنها في تقنية الميتاسرد أو ما وراء السرد الذي 
عن طريقه يقف الروائي أو الكتاب على الماضي القديم 
بفهم ووعي وانعكاسية ذاتية لکن ما حدث أن القارئ 
للكتاب الإسبرطي لم يجده يحمل على تقنيات الرواية 
أو القصة القصيرة لن البطل کافیار کتبه على شكل 
سرد ذاتي تاريخي بعنوان ( لوحات) وهذا الخلل الفني 
الذي أبعد الرواية عن تقنية الميتا سرد . 

الأمر الاخر أن الكاتب عيساوي وظف ضمير المتكلم 
في الشخصيات الخمس التي اشتركت في سرد المكان 
والزمان والحدث وهذه الشخصيات يفترض آنها متفاوتة 
فيما بينها لكننا عند القراءة نجد أن الروائي لم ينسلخ 
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منها ولم يتركها تتحدث بل نجده يعمم 
ایدیولوجیته السياسية في متاهضتها 
للاحتلال العثماني فمنهم شخصية 
الصحفي ديبون ((الکل يريد القضاء على 
ربوة القراصنة التي تستعبد المسیحین؛ 
الكل يحلم بالقضاء على أسطورة الاتراك 
المتوحشين في المتوسط )) ص 29 الرواياة 
وهكذا في جميع الشخصيات التي وقفت 
موقف أيديولوجي من المحتل العثماني 
بينما المحتل الفرنسي الذي اضطهد 
الجزائريين يبدو مرحباً به . وهناك حاجة 
ملحة للفوز برضا الاوربيين تم وصفه من 
قبل عيساوي (( لك الآن أن تفخريا صديقي 
الشلاوي . قد حقق الفرنسيون جزءاً من 
أحلامك)) ص 137 الرواية . هذا ما يقوله 
ابن میار وهو تاجر جزائري لصديقه الثائر 
السلاوي الجزائري وهذا يبين ايديولوجية 
الرواشي كما اسلفنا . 

وبهذا تكمن حكاية الرواية ( الديوان 
الاسبرطي) من أن تكون حكاية رمزية 
بشان العلاقة بین العالم العربي وبين أوربا 


عبدالوهاب عيساوى 


وهي من الموضوعات الأكثر أهمية في 
اللحظة العالمية السائدة من غير أن يضطر 
لمغادرة السياق المحلي لواقع الحكاية . 
فأصبحت روايات القرن الواحد والعشرین 
تهتم بموضوعات العنف والهویات والأثنية 
والعرق وغیرها ممّا افرغت من المحتوی 
الفکري والفني وهنا یتوافق مع متطلبات 
السوق الأدبية وعلی هذا الأساس صار الأدب 
یقترب من نقافة أحادية اللون مما جعل 
الرواية بصورة عامة تبتعد عن آمور أساسية 
إبداعية وتتجه عن السياسية مما اوقعها 
في التقريرية وال خبارية فرواية الدیوان 
لم تسلم من ذلك ؛ فنجد أن لغتها كانت 
تقريرية اخبارية موغلة في الاستسهال 
الأدبي المفرط وهذه اللغة اعتمدها الكثير 
من وفي رواية الديوان الاسبرطي نجد 
الكثير من المواضع على طول الرواية 
ابتعدت عن الفنية والإبداعية وكانت لغاة 
موغلة في الأخبار منها (أفيق على نسمة 
ريح باردة تتسلل إلى جسدي بينما وقفث 
منتصبا اراقب الميناء لم يكن صديقي 
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هناك ؛ الزرقة توغل في ذاكرتي والبرد يحد 
ابره لتنخسني فأعود بوجهي إلى دربي الأول 
أحث الخطی وانعطف يمينا إلى الشارع ) ص 
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إذا آمعنا النظر نجد الاخبارية الطاغية 
مجرد آخبار سردها الکاتب وخلوها من 
الوصف » بل حتی مشهد الاستیقاظ یتطلب 
مدة زمنية مع وصف فنجده انتقل ال 
المیناء شم الشارع ایضا افتقار المشهد إلى 
۳٦‏ کے 
ونجد الکثیر من المواضع تبتعد عن الفنية 
لأجل الایدیولوجیا في مديح الفرنسیین 
ود یتوقی الکانب عند هذا الك بل نجد 
بتراً فى العبارات والمشاهدة فتارة الراوي فی 
البيت وأخرى على الشاطئ كذلك المشهد 
نراه يباغت به القارئ من دون وصف او 
تمهيد وحتى الحوار قد شل حركته السردية 
فضلاً عن غياب المتعة في القراءة فلا نجد 
تباين معرفي وكأنه يريد أن يجعل من 
كتابه لوحة عالمية للدور السياسي والأوروبي 
الذي تلعبه فرنسا في تنوير العالم . 

التعددية الصوتية وأوقعت العيساوي في 
7 سس غیاب الصنعه فس ام 
الأدبي فهو يضمن تقنية التشتت وفوضی 
الاحداٹ وتداحل الحکارے لاخفاء کو 
الراوي وحبكة الراوية وفي العادة أكثر 
الروايات التي نتال عناية القائمیین على 
الجوائز هي من هذا النوع. 

الرواية تصنف أنها تاريخية لكنها ابتعدت 
عن الجس الأصلىء فالسرد تاريخياً مغلفاً 
بغلاف أيديولوجي موظفاً الهويات التي غدت 
إعلانات تجارية تحول الأدب إلى سلعة قابلة 
للتسويق التجاري العالمي وتساعد على 
ضرب سلطات الآخر المتناحرة فيما بينهاء 
فالحرب هي ثقافية إعلامية مما جعل 
الثقافة مرتبطة بالسياسية . 

وهذه الكتابات صارت تلقى الاحتفاء 
والتقدير لأنها محملة بالفضائل من الناحياة 
السياسية وهذا يفسر تدنى مستويات 
الروايات التي تفوز بالجوائز العربية مفا 
جعل القراء والسامعين يهابون شيء اسمه 
البوكر العربية » ويتهمون أن هؤلاء الكتّاب 
الذين يفوزون بالجوائز هم عباقرة العالم . 
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تاريخ 


© أ.محمد الحميدي 


تاريخ الجوانز 

مع تأسيس الدولة الاسلامية وانتقال السلطة 
المركزية إلى الشام وبغداد» انتقلت المسابقات 
والجوائز معهاء فالشعراء والخطباء اتجهوا إلى 
مجالس الخلفاء والحكام والقادة؛ طلباً للجوائز 
ونيلاً للرضاء لعل الأبواب تنفتح آمامهم. وينالون 
الشهرة والمال والحظوة لدى صاحب الأمر والنهى؛ 
لکن ما حدث أنّهم تكدّسواء ريثما يأتيهم الإذن 
بالدخول؛ لإلقاء ما اجتهدوا في إعداده وکتابته. 
وهو أمر ريما استغرق أشهراً من الانتظار وقد 
استمرت العادة باستمرار الدول وتتابعهاء إلى أن 
آلت السلطة إلى المماليك والأتراك, فتوقفت أو 
کادت. واختفى دور الخطب نهائيًاء وبقي الشعر 
وحدہ يثير الاهتمام. نم ما لبث أن الد دوره 
بالتضاؤل والخفوت؛ نتيجة عدم فهم الحكام 

الجدد للعربية وأشعارها. 
الجاكزة الممنوحة للشاعر ليست وليدة العصر 
الحدیث, فهي مشهورة متواترة» منذ الأزمنة 
القديمة؛ كما آن معرفة الخلفاء بالشعر» وقدرتهم 
على تمييز جیّده من رديئه» ساعدت في زيادة 
الاتجاه إليه» واعتبارہ حرفة ومصدراً للداخل؛ 
إذ بات الافتخار بالقصائد أمراً مطلوب؛ لبیان 
المكانة» وحفظ المناقب والمآنر فازداد الطلب 
عليه ما ساهم في صناعة شعراء؛ همهم 
الرئيس التنافس في تصوير الممدوح, وإظهاره 
متديّناً ورعا تقيّاء وهو ما تعبر عنه قصة 
«عبد الملك بن مروان)؛ مع الشاعر «عبد الله بن 
قيس الرقيات»» الذي مدحه بقصيدة وصفت 

عظمة الملك. وأبهة الرياسة: 

«یأتلق التاج فوق مفرقه 
على جبین كأنه الذهب؛ 
فرفض مدیحہ ورد عليه بأنه مدح عدوه 
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الجائزة وتأثيرها التقافہ: 


خيمة منسوجة من جلد آحمر تتميز عن بفية الخيام تنصب وسط سوق 
«عكاظ؛ حيث یفام على مقربة من «مكة المكرمة» الذي فيه يتبادل الناس 
البضات, ويشترون ما يريدون من مؤونة تخفي حتی العام القادم في 
وسط الخيمة يجلس النابغة الخبياني» لیستمع إلى الشعراء الجدد ثم 
یحکم أيهم أشعرا! فيتناقل الناس الخبر. وتحتفل القبائل بولادة شاعر 
من أبناتهاء ولا ينتهي السوق إلا بإقامة مسابقة نثرية, أبطالها من الخطباء 
المغوّهين؛ کأکثم بن صيغي». »فس بن ساعدة» القادرين على شحذ 
قرائحهم وألسنتهم. واسماع الناس خطباً رنانة. تعلق بذاكرتهم وتنتقل 
معهم إلى مضاربهمم, لتنتشر وتجوب آنحاء جزيرة العرب. 


اللدود «مصعب بن الزبیر» خکرا من ذلك؛ إذ 
وصفه بالایمان: 
«انما مصعبٌ شهاب من الله 
تجلت عن نوره الظلماء) 
لم تمنح الجوائز للشعراء فقط وان كانوا 
آکشر الحاصلین علیها. اذ مع مرور السنوات؛ 
وتقدم الحياة الثقافية؛ انّجه الخلفاء إلى الاحتفاء 
بالعلماء والادباء فخصصوا لهم مبالغ تكفيهم 
مؤونة العمل, والبحث عن الرزق؛ كي یتفرغوا 
للتاليف والكتابةء ما أنعش الحياة الثقافية 
ورفع وتيرة التنافس بين المثقفین, الذين 
شگلوا حلقات حول الخلفاء والحكام, حيث تم 
تخصيص يوم في الأسبوع؛ لتداول شؤون العلم 
والمعرفة؛ كما أن القصر لم یکن يخلو من عالم 
مقیم. ینادمه الحاكم ویشاوره؛ وربما يطلب منه 
تدوين المسائل التي دار الحديث حولهاء ومن ثم 
جمعها في كتاب» وحينما ينتهي؛ يقوم بإهدائه 
إلى صاحب الفضل والمِئّة؛ الذي أشار عليه 
بتأليفه؛ لينال مكافأة على جهده المبذول؛ 
وهو أمر فتح الباب على نوع آخر من الجوائن 
فالكتاب والمولفون. أصبحوا يتجهون إلى الحاكم» 
ويسجلون اسمه كراع للكاتب والكتاب, وبهذا 
انتقلت المنافسة الشعرية إل مختلف مجالات 
العلوم والمعارف؛ کالتاریخ. والأدب. والفلسفة 
وغيرهاء ما تسبب فى تنشیط الحياة الثقافية 
وزيادة الثُنافس بين المثقفین. 
استمر التنافس بين المنقفین إلى زمن الدولة 
العثمانية؛ التى أخذ اهتمامها بدعم العلماء 
والادباء يقلُ؛ بسبب كثرة مسوولیاتها؛ واتساع 
مساحتھاء وتنوع الشعوب والأمم المنضوية 
تحت رایتهاء اضافة إلى العبء المالی الكبير؛ 
المتمثل في توفیر احتیاجات الناس وضروریات 


العیش, فما كان من الحياة الثقاقية؛ الا أن 
خفتت. فلم يعد للمعرفة والعلم ذلك البريق 
الموجود في الأزمنة السابقة: لذا ابتعد الناس 
عن الاتجاه إليهاء والاهتمام بهاء مكتفين بما 
لديهم من جرف وأعمالء لا تحتاج قدراً إضافيًا 
من التوسع. وهو ما آحدث صدمة بالنسبة 
لم حینما تواصلوا مع الأمم المختلفة, 
مثلما حصل آنناء احتلال «نابلیون) لمصر 
عام 1798م,ء حين جلب معه عدداً من العلماء؛ 
الذین آدهشوا الناس بتجاريهم: لدرجة أن النخب 
المصرية المنقفة؛ ساد بينهم اعتقاد بممارسة 
هولاء للسحر والشعودة. 

بسقوط الدولة العثمانية وانتهاء حقبتها 
التاريخية. أعادت الدول المتحررة الاهتمام 
بالعلم والأدب» فشهدت نهضة فكرية ثقافية؛ 
أنتجت أدباء كيار ک)طه حسين»» ومثقفين على 
مستوى عال کمالك بن نبي). وشعراء مرموقين 
محمد مهدي الجواهري» وروائيين عالميين 
کانجیب محفوظ)» هذه الأسماء وغيرها عملت 
على تجديد دماء الحياة الثقافية؛ ونفخ الروح 
0 مود لعودة آلجواشز 
عقب اختفائهاء فانتشرت وتوزعت على زبوع 
الوطن العربی؛ وشملت العدید من المجالات 
الاديية والعلمية؛ والفكرية, والفنية؛ بل وأصبح 
هناك تنافس على اقامتها. ورعايتهاء وتخصیص 
مكافآت مالية مجزية للفائزین بمسابقانها. 


تأثيرات الجائرة 
تبدّلت العلاقة بين المثقف والحاكم» لتحل 
محلّها علاقة المثقف بالجمهور. حيث جوائز 
الأزمنة الماضية؛ هدفت إلى حفظ مآثر الحاکم؛ 
وتركيز الأنظار علیه. والارتفاع به عن مستوى 
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ملتقی العرب 


البشر هذا ما اتضح جلیّا في مبالغات الشعراء 
الذين ترقبوا الفرص أمام بوابات القصور؛ 
للظفر بلقانه. والانشاد بين يديه» لعلهم ینالون 
الحظوة والجائزةء وكذلك في اهدانه المولفات 
العلمية والأدبية» مع التأکید على رعايته» 
واهتمامه بالعلم والادب. وأنه سلطان الدنياء 
وحامي الدین. والمدافع عن المسلمین. ال آخر 
المبالغات والاسقاطات على شخصه؛ ما جعله 
محور العملية الثقافية, وأهم آرکانها؛ وهو الأمر 
الذي اختلف فی العصر الحدیث. بعد حصول 
المفقف علی استقلاله. 

استقلال المثقف ليس إلا ردّة فعل على 
استقلال الدولے, التى كانت واقعة تحت أسر 
الاستعمان حیث الحاکم الح اختلف عن 
سابقه. فلم يعد الاهتمام برعاية الأدب والثقافة 
آب رز أولویاتہ وانما رعاية الشعب. والارتقاء به 
والتشريعية. وهي عملية تحديثية شاملة 
لجمیع المرافق؛ ومن ضمنها الثقافة. التي 
أصبحت محط اهتمام؛ بسبب دورها الملحوظ 
في العملية التنموية الهادفة إلى مسايرة الأامم 
المتقدمة واللحاق بهاء وبهنا حلت علاقات 
جديدة بينهماء تعتمد مبدأ القطيعة, لا ميدأ 
التخاذم. فالحاكم اليوم لا يسعى وراء مديح 
الشعراء» كمالا يسعى وراء إهداء المؤلفات إليه» 
وانما يسعى إلى تحدیث مرافق الدولة. وتحسین 
آنظمتها وعملها؛ وهو ما دفع المثقف إلى حضان 
الجمه ور والتوجه إليه مباشرةق. 

یمتُل الجمهور اليوم محور العملية الابداعي ۸ 
حیث یتجه ناحیته المبدعون, ویخاطبونے وهو 
آمر ملاخظ فى الامسیات. والندوات واللقاءات سواء 
حضوری اه عب ساس و لخطا دنک 


صعوداً ال الحاکم؛ بل هبوطاً ال الجمهور ما أعاد 
إليه قليلاً من الأهمبّة؛ التی فقدها خلال الأزمنة 
الماضية فهو وان لم يأخذ على عاتقه جميع 
أدوار الحاکم» من رعاية؛ واهتمام, إلا أنه آیضا 
لم يتركها بالکامل, فاللجان الأهلية عملت على 
إدارة العمليّة الثقافيةء أوجزءٍ منهاء حين أشست 
المنتدیات الشعريةء والمجالس الأدبيّة, والملتقيات 
العلميّة. المهتمة برعاية المبدعین, وتوفير البينة 
المناسبة لتلاقيهم: وتلاقح أفكارهم. 

اللجان الأهلية؛ أعادت توجيه الأنظار إلى 
ضرورة توظيف الثقافةء واستثمارها لخدمة 
النمو والتقدُم الحضاري» وهنا حدث التزاوج 
بين الجهود الأهلية» والعمل الحكومي» ليكمل 
آحذهما الآخرء إذ الجانب الأهلي؛ قائم على 
جهود الجمهور المحب للشعر والأدب والعلم؛ 
بينما الجانب الحكومي؛ مهتم بتوفير ما يلزم 
لرعاية الابداع. واستنماره. وتظهيره؛ خدمة 
للبيئة الثقافية:؛ والارتقاء بهاء وهو ما انعکس 
على الدولة ومرافقهاء وأعطاها مكانة مرموقة, 
فإحدى مجالات التنافس بين الدول؛ تتمئّل 
في رعاية الابداع الأدبي والعلمي. وقد أت 
الجهود المشتركة إلى اطلاق عدد من المبادرات؛ 
کالندوات. والحوارات. والامسیات. والمسابقات؛ 
الصحف والجراند والمجلات. 
الحکومات بالمبادرات الأهليةء 
واستفادت منها في اکتشاق المبدعین ضمن 
المجالات كافْة, شم عملت على نشر ابداعاتهم 
وکتاباتهم» والتعریف بانجازاتهم وأفکارهم. 
والترويج لهاء بل وحمایتها من السرقة والسلب؛ 
عبر سن القوانین والتشریعات المنظّمة للعلاقة 
بين المؤلف والناشر أو بين المولفین آنفسهم. 
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فنشطت بذلك الحياة الثقافية؛ واستعادت 
بريقهاء وأصبحت مهياة لدخول مرحلة مختلفة 
تكتفي فيها الحكومات برعاية المبدعين رعاية 
جزئية مرحلية حيث لا تنظر إلى فرد واحد, 
وتهتم به على حساب البقيّة؛ فالدولة لأبنائهاء 
والمنتمين إليهاء ومن العدل الاهتمام بالجميع 
دون تمييزء وهی الفكرة التى أطلقت المسابقات 
بشکلها الحديث. ١‏ 

اقتصر التكريم خلال الأزمنة السّابقة على 
مبدع واحد. ضمن مجال محدد أمّا اليوم, 
فالتنافس أتيح للجميع» وفي مختلف المجالات؛ 
من أجل الحصول على الجائزة: وما يتصل 
بها من مكانة. وشهرة. وتعريف بالشخص؛ 
واهتماماته؛ فالمبدع الأوحد الذي ليس له 
منافس؛ فكرة طواها الزمن, ولم تعد مقبولة, 
وبهذا باتت الفرض متساوية أمام المبدعين, 
الذين أخذوا يشاركون في مسابقات محلية 
وخارجية» تتوزع رعايتها بين الحكومات 
والمؤسسات الأهلية؛ ما أسهم فی زيادة التنافس» 
وفتح الكثير من المجالات الإضافية, كما 
أصبحت هنالك عدالة أكبر من ناحية التحكيم» 
حيث المعايير اختلفت باختلاف الجائزة والبلد 
وما مُنع في إحداهاء شمح به في أخرى. 

الجائزة اليوم عابرة للحدود. لا تعترف بالفوارق 
بين الدول, فيمكن لشاعر أردني أن ينال جائزة 
سعودية. كما يمكن لقاص كويتي أن يفوز 
بمسابقة مغربية. هذا الانفتاح بين الحکومات 
فسح المجال للتنافس بين المبدعين؛ ما 
أخرى الساحۃ وزفتها بالكثير من الإنجازات 
المتميّزة التي يُنتظر أن تزداد مع ارتفاع وتيرة 
المسابقات. وتنويع مجالاتها. ورصد مكافآت 

من تمجيد الفرد, إلى تمجيد الأمة. ومن 
الاقتصار على الراعي الوحيد والحصري ال 
الرعاية الشمولية المتعددة؛ ومن البقاء داخل 
القصور والالتقاء بالخلفاء والحکام» إلى السکن 
بين الجماهیر والالتقاء بالناس العاديين» ومن 
الخطاب المتعالى الموجّه للخاصۃ إلى الخطاب 
القريب من أفهام العامةء ومن المكانة الوظيفية 
المتميّزة؛ كنديم الحاكم وكاتب مراسلاته 
ومستشارہ إلى مكانة وظيفية يحددها الجهد 
المبذول في التحصيل والدراسة؛ تلك أبرز 
المتغيّرات»؛ التي رافقت مسيرة المبدع؛ فرسمت 
صورته؛ وكشفت تأثيرات الجائزة عليه؛ وعلى 
الحياة الثقافية وتوجهاتهاء التي باتت أكثر 
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الجوائز الأدبية.. بين الأمجاد الشخصية والمعيارية المؤسسية 


وبعيدا عن هذه الحادنة» وليس بعيدا عن دلالتهاء 
نتناقش في هدوء حول المبدأ من ناحية وآليات 
التطبيق والممارسة من ناحية أخرى. 

فلا أحد يستطيع أن يجادل في جدوى وجود الجوائز 
وتعددها من حيث المبدأء سواء لأولشك المبدعين الكبار 
الذین أتموا مشاريعهم الأدبية» وأصبحوا فى حاجة 
مستحقة لأن يقول لهم المجتمع العربي إنه ملتفت إلى 
دورهم. مقدر لعطانهم؛ وان جهد السنين وإبداع العقود لم 
يكن حرثا في البحر ولا عطاء في الظلام. أو للمبدعين 
في بداية طريقهم الذين يحتاج المتميزون منهم بشدة 
إلى تضع الجائزة دائرة من الضوء حول أسمائهم لتميزهم 
وسط طوفان الداخلين إلى الساحة من الموهوبين 
والواهمين:ء أو حتى للمبدعين الذين قطعوا شوطا كبيرا 
على الطریق, وأصبحوا ينتظرون أن تفتح لهم الجوائز 
الأبواب للون من الاعتراف الأدبي الكبير بما لهم من ثقل 
وما ينبغي أن يحظوا به من مكانة في ميادين إبداعهم. 

وقد حرصت قبل أن أكتب كلماتي هذه على أن أقوم 
بقراءة في عقول كثيرين ممن اقتربوا من الجوائز 
العربية على مستوى التطبيق والممارسة تقدما أو فوزا أو 
إخفاقا أو ترحيبا أو رفضا أو مشاركة في لجان التحکیم. 
لوضع يدي على وصف صادق للحال وتشخيص منصف 
للواقع وتصور مُجِدٍ لتصويب المسار. 

فالجوائز العربية في عدد كبير منها ترتبط بأسماء 
مانحيهاء وتهدف في جانب منها إلى منح هذه الأسماء 
لونا من المجد على المستوى الثقافي؛ ربما يتعداه 
أحيانا إلى المستوى الاجتماعي» وحتى السياسيء وهذا 
حقهم الذي لا يمكن أن يماري فيه آحد. لکن ماذا لو 
تحولت كل واحدة من هذه الجوائز إلى شكل مؤسسي ذي 
معيارية شديدة الق والعدالة فی لك 00 

آحسب أن هذا سوف یکون له آثر ايجابي على الجمیع 
: الجاشزق ومانحهاء والفائز بهاء والقاریء. والادب العربي 
وصجة عايض کیاکی وا رق مق م هلا 
خاتمة» بمعنی أن الفوز بها يعد بداية لفتح قوس الافق 
العالمي أمام تجربة ابداعية عربية متميزة بحق؛ وقد 
يرى البعض في التغییر الدوري لأعضاء لجان التحکیم 
ضمانة لنزاهتها وتاكيدا على الحيادية والعدالة وهم 
ينسون في ذلك أن المعايير التي يتم على أساسها اختيار 
هذه اللجان أهم كثيرا من تغيير أسماء أعضائهاء فحين 
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فإن هذا سيضمن الكفاءة والنزاهة والعدالة حتى لو 
استمرت اللجنة في أداء دورها دون تغيير أسماء أعضائهاء 
وسيؤدي حرص هؤلاء على أسمائهم ومكانتهم وسمعتهم 
الأدبية والإنسانية إلى رفع مكانة الجاشزة. ومجد مانحهاء 
ومردودها على الفائز بهاء والأدب العریی بصفة عامة. 

ومن ناحية E‏ ری اه 
من لون من المصداقية في مواقفهم. فكثيرا ما نجد أدباء 
يصوبون سهام نقدهم إلى جوائز معينة؛ في الوقت ذاته 
الذي يتقدمون فيه لنيلها قبل توجيه هذه الانتقادات» 
وبعدها وحتى في أثناء توجييهاء وهو أمر يمنح مانحي 
الجائزة الحجة لأن يجادلوا بأن السبب الحقيقي لتوجيه 
الانتقادات هو تخطي الجائزة لأسماء المنتقدین, فان 
أعطوها رضوا وان منعوها إذا هم ساخطونء فكما نحن 
بحاجة إلى معيارية مؤسسية علمية نزيهة فى المنح؛ 
نحن بحاجة إلى معيارية نزيهة في التقييم. 

ومن ناحية ثالثة» فإننا لا يمكن أن ننفی الدور الذي 
لعبته بعض الجوائز العربية - بقصد أو دون قصد - في 
التأثير على الذائقة الأدبية والجمالية وعلى مسار تيار 
الأدب العربي؛ بحيث حثت عددا كبيرا من المبدعين 
على أن يكتبوا وفقا للشرط الجمالي الذي تتبناه الجائزة 
حتى ولو لم يكن الإبداع معبرا عن الذوق الجمالي 
الصافي الخاص بالمبدع. والحقيقة أن الشروط الجمالياة 
التي تتبناها الجوائز العربية - في غير قليل من 
الحالات - شروط قد توقف تقدم تيار اللون الأدبي إلى 
الأمام؛ وتقف به عند حدود لا مرنة. أو تدفع به الك لون 
من الشطط وفقا للقائمين عليهاء وهو ما يبرز الحاجة 
إلى معيارية جمالية تنصرف في المقام الأول إلى القیم 
الجمالية الحقيقية التي يحملها المشروع الإبداعي الفائن 
وان كان هذا لا يعني بالضرورة تنحية القيم الفكرية أو 
7:7 ہہ " 

ویعد ... فلابد من الاعتراف بان 0 0ف 
زخما حقيقيا للحياة الإبداعية العربية وتحفز كثيرا 
من المبدعین إلى أن ينتجواء وتعید کثیرا من القیمة 
المسلوبة ال مركزية الأدب مكانة الأديب في المجتمع 
العربی, وأن تطوير أداء هذه الجوائز سيعود بالفائدة على 
جميع أطرافهاء وأن الرابح الأكبر سيكون هو الأدب العربي 


ذاته 


يتجدد الحوار حول الجوائز الأدبية العربية مرات عدة خلال العام الواحد ربما مع 
كل إعلان لنتاتج جائزة من الجوائز المهمة على المستويين المادي أو المعنوي, 
وقد تزايد الجدل حولها في الآونة الأخيرة. بعد وقوع بعض أعضاء لجنة التحکیم 
فى إحداها فى أخطاء ساذجة على مستوى إعلامى واسع, بصورة طرحت أسئلة 
عديدة حول معايير اختيار هذه اللجان التى يناط بها اختيار الفائزین, ومدى جدارة 
هؤلاء وأولثك بالفوز أوبالتحكيم. 


إمارة الشعر حلم الشعراء 


فبراير 2023 م 


عربية 


۱ ہا e‏ ۰ 
ہہ وا ہر چو 
۱ ۰۰ بيه: 
ومدی تمکنه من | 1 E‏ 
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العربية والأجنبية. 


هو العربي الأول الذي حصل على جائزة طاغور 
للسلام . لیکون رسول السلام بشعره وأديه , 
كما حصل على عدة جوائز في مجالات الشعر 
والمقالة والدراسة والبحث والترجمة؛ وكرّم من 
قبل عدة جھات ‏ ومن آهم الجوانز والتکریمات: 

- جائزة طاغور للسلام عام 2012 . 

- شخصية العام الثقافية. 

- جائزة العويس للإبداع عام 2013. 

- جائزة العويس للإبداع عام 2012. وكان آول من 
يحصل عليها في مجال الترجمة . 

- جائزة معرض الشارقة لأفضل كتاب مترجم 
مرتين عامي 2003 و2007 وسلمها له الشيخ 
الدكتور سلطان بن محمد القاسمي. 

- جائزة راشد للتفوق العلمي عام 1989 وسلمها 
له الشيخ مكتوم بن راشد. 

- جائزة العويس للبحث العلمي 1998. 

- جائزة نادي أبها للديوان الشعري في السعودية. 

- الجائزة الأولى للشعر فی الإمارات عام 1984 من 
الدائرة الثقافية في الشارقة. 

- قلادة الشعر من الدرجة الأول من بيت الشعر 
اليمني وسميت الدورة 2010-2011 باسم دورة 
شهاب غانم . 

- قلادة السلام عام 2012 من منظمة سوجى 
جاکای اليابانية . ١‏ 

هو الشاعر المبدع شهاب محمد عبده غانم 
الهاشمي الحسن » ولد في أكتوبر 1940 في عدن › 
درس في كلية عدن ثم حصل على البکالوریوس 
في الهندسة الميكانيكية من جامعة آبردین 
باسکوتلندا عام 1963 ء ثم البکالوریوس في 
الهندسة الكهربائية؛ وعلی الماجستیر من الدرجة 
الأول في تطویر موارد المیاه من جامعة رورکي 
بالهند عام 1975 ۰ وحصل على الدکتوراه في 
الاقتصاد من جامعة کاردیف في ویلز ببریطانیا 
عام 1989ء كما حصل على الدکتوراه الفخرية في 
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الآداب من جامعة سوکا في الیابان عام 2015. 
هاجر إلى دولة الامارات العربية المتحدة وحمل 

جنسیتها منذ عام 1976ء عمل في وظانف عدة منها: 

- نائب وكيل وزارة الأشغال والمواصلات بعدن. 

- رئيس مهندسي شركة اترنوسبلایز بلبنان . 

- مدير مصنع الاترنیت بدبي . 

- مدير للدائرة الهندسية لمیناء جبل علي بدبي 
ء وه و آکبر میناء من صنع الانسان في العالم ء 
والمنطقة الحرة بجبل علي وهي آکبر منطقة 
حرة في الشرق الاوسط .نم كان أول مدير عام 
لمدينة محمد بن راشد للتقنية. 

- عمل رئيسا لتحرير مجلة عالم الهندسة في 


۲ ۲ 
| مه 


ضيفي اليوم شخصية مميزة وفريدة استطاعت أن ترسم أفقاً جدی دا 
للشعر العربي المعاصر وتنقله للعالمية بأبهى حلة , حققت هذه 
الشخصية نموذجاً حقيقياً وعميقاً ومتكاملاً لمعنى الإيداع الأدبي 
والعلمي في أعلى مستوياته . لم أجد مسمی أو لقباً يليق بهذا المبدع 
العربي .الذي امتاز شعره بروحانية خاصة ؛ ومعان راقية , وشاعرية فياضة 
بالجمال فكان شعرہ عابرا للغات , لام س قلوب القراء باختلاف لغاتهم , 
وتغنی بآشعاره الرائعة العربي والغريي . 
تجاوزت مؤلفاته الستة وتسعین کتاباً في مجال الأدب والشعر والعلم 
والصناعة والترجمة , وترجمت آشعاره إلى عشرین لغة:, وترجم منها 
نحو ثلاثين مجموعة شعرية نصفها من العربية إلى الإنجليزية والنصف 
الأخر من الإنجليزية واللغات الأخرى , ونشرت مقالاته في آرقی الصحف 


ورثت الشعر من وائدہ: الشاعر 

الكبير د. محمد عبده غانم 

رحمه الله, ومن جهة الأم 
أيضا, ê‏ قية | الشاعر 
الکبیر علہ محمد لقمان 


الإمارات 1996-1999 
- هو عضو مؤسس ومشرف على مجلة المنتدى 
- كما أنه عضو اللجنة الاستشارية لمجلة 
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شهاب غانم 


الأعمال 


الشعرية 


الكاملة 


المشكاة الثقافية . 

- أدرج اسمه في مراجع عالمية للأعلام منها: 

Who’s Who in the World, published by - 

by Marquis in USA, 2000 

Who’s Who in Science and Engineering, - 
published by by Marquis in USA, 2002/2003 

Who’s Who in Finance and Industry, - 
.published by by Marquis in USA 

International Who’s Who of Intellectuals - 
published by IBC in Cambridge UK, vol 5 

International Authors and Writers Who’s - 
.Who, IBC, UK, 10th edition, 1986 

Dictionary of International Biography, - 
.IBC, UK, 1984 

مجلة أقلام عربية التقت بالشاعر المبدع شهاب 
غانم وکان لها هذا الحوار معه : 

المبدع د. شهاب غانم علامة فارقة 2 
الساحة الأدبية العربية والعالمية . وأول 
عربي يحصل على جائزة طاغور العالمية 
للسلام . ما السّرائلذي يمتلكه د. شهاب 
ليحقق هذا الحضورالآسر عربياً وعالميا ؟ 

شکراً جزيلاً على كل هذا الإطراء الذي أظنني 
لا أستحقه. ١‏ 

صحيح أن كتابي عن سورة الفاتحة الذي ألفته 
مع إبني الدكتور وضاح باللغة الانجليزية عبر 
عدة سنوات وهو كتاب نسبياً صغير في نحو 150 
صفحة فقط قد لقي اهتماماً من عدة مترجمين 
ومترجمات فترجم حتى الآن إلى الإيطالية 


والماليالم والمالاي والروسية والعربية (وعلمت 
اليوم أن جائزة القرآن الكريم تعرضه اليوم وهو 
يوم صدوره في معرض القاهرة الدولي) وهو 
یترجم حالياً إلى الفرنسية والأوردو ولكن كل ذلك 
بفضل أنه كتاب عن القرآن الكريم طبعاً. 
كما ترجمت مختارات من شعري إلى 20 
لغة وصدرت في كتابين بالإنجليزية وكتابين 
بالماليالم وكتاب واحد بكل من الفارسية واليابانية 
والصينية والإيطالية والفرنسية والهندية والبنغالية 
والأوردو والبرتغالية والروسية الألمانية والسلوفاكية 
والأسبانية والتاميلياة وثرجمت قصائد في مجلات 
إلى لغات أخرى وریما يعود ذلك لأن في شعري عدد 
من القصائد الانسانية والتي تجنح إلى الوضوح 
تجتذب بعض مترجمي الشعر ومعظمهم من 
الشعراء ؛ خصوصاً أنها مترجمة إلى الإنجليزية ؛ 
وهي اللغة الأكثر انتشاراً في هذا الزمن ؛ فمعظم 
المترجمين يستطيعون الوصول إلى معانيها من 
خلال الترجمة الإنجليزية وقلة من ترجموها من 
الأصل العربي. والترجمات الإنجليزية لشعري قمت 
بها أنا بنفسي وقد اخترت القصائد التي أظنها 
تجتذب القارئ الأجنبي بسبب مضمونها .كل هذا 
ساعد على وصول شعري لبعض القراء الأجانب . 
على سبيل المثال كنت منذ أسابيع في 
المكسيك في معرض كتاب عالمي في مديناة 
(جوادالارا؛ أو «وادي الحجارة) واشتركت في ندوة 
جميلة حول ترجمة الشعر مع شاعرة مكسيكية 
وبعد الندوة اشترى الحاضرون عشرات النسخ من 
مجموعة من شعري مترجمة إلى الأسبانية وطلبوا 
مني التوقيع علي نسخهم وأخذ صور معي. , 
بل كان بعضهم يشتري الكتاب لنفسه ونسخا 
لأصدقانه ممن لم يحضر. 
أيضاً أنا ترجمت الكثير من الشعر الهندي مما 
جعلني معروفاً لدى الهنود خصوصاً في ولاية 
لا اعتبر شعرمد صوفياً بل 
هو شعر روحانی ودینی , 
وکتابتی مع ابنہ: د. وضاح 
لکناب سورة الفانحة ترجم 
إلى لفات عديدة. 
التخصص العلمی ولسع 
آفقم: ومنحنم: وظائف 
علیا, والشعر وا لدب 
نحنف متعة کبری فئ 
العلمہ: والأدب 
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کیرالا. 

ومما عزف القراء بي أنني آلفت 96 كتاباً 
ونشرت قصاندي ومقالاتي في عشرات المجلات 
والصحف العربية والانجليزية في مختلف البلدان 
العربية » فمثلاً نشرت في کل عدد من مجلة 
دبي الثقافية منذ بدأت حتی توقفت بعد ذلك 


بعشر سنوات وکانت مجلة ثقافية مرموقة نشرت 
لي أكثر من ستة من الکتاب المصاحبة للمجلة 
وهو أكبر عدد مما نشرت لأي کاتب آخر. 

لنعد للبدایات د. شهاب هو این الشاعر 
الراحل الدکتور محمد عبده غانم آول 
خریج جامعي بے الجزيرة العربية ؛ وکان 
مدير العارف بعدن وعمید الدراسات 
العلیا بجامعة صنعاء.. هل یمکننا القول 
أن لابداع جینات متوارشة من الاباء 
یحملها الابناء ؟ 

آنا شخصياً أؤمن أن عنصر الوراثاة في الشعر 
موجود كما كان مثلاً في کعب بن زهير ابن 
شاعر إحدى المعلقات الجاهلية زهير بن أبي 
سلمی. 

وکعب بن زهیر هو الذي مدح الرسول صلی 
الله عليه وسلم فآهداه بردته والأمثلة في التاریخ 
كثيرة ولکن الجینات تأتي من الاب والام وأنا ورشت 
الشعر من والدي الشاعر الکبیر رحمه الله ومن 
جهة الام أيضاء فشقیقها خالى على محمد لقمان 
کان ا نع ٹہ 

بل إن والدي نشر خمس مسرحیات شعرية 
وکذلك نشر خالي خمس مسرحیات شعرية. 
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وكتابة المسرحية الشعرية ليس هيناً ولم 
یکتبها الشعراء العرب قبل القرن العشرین حسب 
علمي والشعراء الذي كتبوا المسرحية الشعرية 
بعد ذلك (وعلی رآسهم آمیر الشعراء [حمد شوقي) 
عددهم صخير جداً بالنسبة للعدد الشعراء. 

تنوع الثقافات وكونك حصلت على 
شهادات أكاديمية عليا من بلدان متعددة 
الثقافة والهوية واللغة . مادور ذلك .2 
توجهك للأدب العاشي والترجمة ٩‏ 

أنا تخصصت بشهادات علمية عليا بما فى 
ذلك الدكتوراه في مجالات علمية كثيرة مثل 
الهندسة الميكانيكية والكهربائية والعلوم الإدارية 
وهندسة موارد المياه والصناعة والاقتصاد » وكنت 
أحب المواد العلمية بجانب حبي للمواد الادبية 
. وخصوصاً الشعر العربي وغير العربي ؛ وكنت 
تعلمت الانجليزية منذ الطفولة وعرفتها معرفة 
جيدة تکاد تساوي معرفتي بالعربية مما یسر لي 
الترجمة التي اهتممت منها بترجمة الشعر فقط. 
وقد ترجمت نحو 30 مجموعة شعرية نصفها من 
العربية إلى الانجليزية والنصف الا خر من الأنجليزية 
واللغات الأخرى من خلال الإنجليزية إلى العربية. 

التخصص العلمي الأكاديمي 2 عدة 
مجالات والإبداع الأدبي هو عنوان ل د. 
شهاب » بين التضوق العلمي والابداع الأدبي 
كيف كانت الرحلة ٩‏ 

التخصص العلمي أفادني كثيراً ووسع أفقي 
ومنحني وظائف عليا ء وفرت لي دخلا مريحاء 
والحمد لله ومنها مدير دائرة الهندسة في موانئ 
دبي . ومنطقة جبل على الحرة ومدير عام 
مدينة محمد بن راشد للتقنية. 

والشعر والأدب منحني متعة كبرى في حياتي 
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مهرجان " القلب الشاعرم " 
آسسته عام ۲۰۱۲ م مع 
الفيلسوف الشاعر المصور 
اليابانئ د . دايساكو 
إيكيدا الذئ يحمل جائزة 
الأمم المتحدة تلشعر 


فطرت بجناحين علمي وأدبي. 
علمي «سايكومتري» آننی استخدم الجانبين 
الایمن والایسر من الدماع بنسبة متساوية تماما 
وهما الجانبان المسوولان عن التفکیر الإبداعي 
والتحليلي 5 

ولكن ذلك يضع الإنسان تحت ضغط كبير 
ليطور نفسه في الجهتين في آن واحد. 

ماذا عن مهرجان الشعرالعربي ( القلب 
الشاعري ) والذي يأتي بأبرز شعراء 
العالم سنویاً ‏ وأدخلت فيه الطلبة ذوي 
الاحتياجات الخاصة العربية ۰ هلا 
حدثتنا عنه ؟ 

أسست هذا المهرجان الرائع عام 2012 م مع 
الفيلسوف الشاعر المصور الياباني د . دايساكو 
اک الزي حمل جارد اذك المتجدة للشعر 
ویحمل آکبر عدد من شهادات الدکتوراه الفخرية 
في العالم. ومنظمته العالمية للسلام ومقرها 
اليابان وينتمي الیها 12 ملیون عضو عاملو وأنا 
مستشار للمهرجان منذ تأسيسه. 

وهو مهرجان شعري يشارك فيه نحو 15 شاعراً 
معروفاً سنوياً وبعضهم حاصلون على جوائز 
كبرى (وبعضهم رشح لجائزة نوبل مثلاً ) يلقون 
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الشعر بلغاتهم وتعرض ترجمة انجليزية أو عربية 
والقصاند تکون حول مواضیع انسانية مثل 
السلام وبناء الجسور بين الثقافات الخ. 
والمهرجان في 9 و10 فبرایر 2023 م سیکون قد 
عقد بنجاح باهر للسنة الثانية عشر. 
وفي الیوم الأول سيشارك 40 من الطلبة من 
الم‌دارس والکلیات . وقد اختیروا من ضمن 
منات المتسابقین ۰ كما سيشارك بعد الطلبة 
من ذوي الاحتیاجات الخاصة وثلانة من الشعراء 
المعروفین في بلدانهم. ویتخلل الفترات الشعرية 
فترات عزف موسيقي » والانشاد لمبدعین بعضهم 
من المعروفین على نطاق واسع » وبعضهم من 
الطلبة أو أصحاب الاحتیاجات الخاصة . مما 
يجعل المهرجان من أهم المهرجانات للطلبة 
وذوي الاحتياجات الخاصة. ولدى المهرجان أيضا 
فرقة كورس اسمها «نسيم) تنشد قصائد بأكثر 
من لغة وفي السنوات الماضية أنشدوا يعض 
قصائدي بالعربية وبعض قصائد الدكتور ايكيدا 
باليابانية وغیر ذلك. 
وفي الیوم الثاني يشارك 14 شاعراً وشاعرة 
بلغاتهم المختلفاة مع عرض ترجمة لقصائدهم. 
وقد عرف المهرجان حتى الآن نحو عشرين 
لغةو ویتضمن الحفل سنوياً إطلاق کتاب شعري 
وهناك الفواصل الموسيقية بالعزف على البيانو 
أو العود أو الجيتار وأيضا الغناء إلخ. 
ماأهميةالترجمة بکلیتها وما الفارق 
بين الترجمة من العربية والیها . وهل 
تفقد المادة المترجمة روح اللغة الأصلية 
عند نقلها للغات أخرى ؟ وناذا رکزت على 
ترجمةالشعر؟ 


هلك 
| مه 


هذا موضوع واسع والترجمة أمر في غاية 
الأهمية وكانت أحد أسس انطلاقة الحضارة 
الإسلامية العربية في عهد الرشيد والمآمون. 

بالنسبة لترجمة الشعر کتب الجاحظ قبل نحو 
ألف سنة في كتاب الحيوان أن الشعر لا يترجم ؛ 
ولكنه قول أرى فيه تضييقاً . 

وأنا اقتنعت بإمكانية ترجمة بعض الشعر من 
النوع الذي أسميته « عابر للغات « منذ كنت في 
المدرسة الثانوية « كلياة عدن « عندما درسنا في 
دروس الأدب الإنجليزي ترجمة إدوارد فتزجرالد 
لرباعيات الخيام » وقد ترجمت تلك الترجمة إلى 
عدد كبير من اللغات بما فيها العربية . 

ونحن نعرف الترجمة الجميلة للشاعر المصري 
أحمد رامي للرباعيات التي ترجمها مباشرة من 
الفارسية وغنتها أم كلثوم. 

وقد ترجمت خلال ثلائة عقود من الزمن نحو 
5 مجموعة من الشعر العربي الفصیح المعاصر 
إلى الإنجليزية . كما ترجمت نحو 15 مجموعة إلى 
العربية من الإنجليزية ولغات أجنبية كثيرة من 
خلال ترجمات إنجليزية. 

والترجمة إلى اللخة الأم عادة أسهل بل ترجمت 
شخصياً بعض القصاند الموزونة أحيانا إلى قصائد 
عربية موزونه » وأكثر من ذلك ترجمت ثلاث 
أغنيات شهيرة لطاغور إلى العربية محافظاً على 
نفس الإيقاع أو الوزن ونال ذلك إطراء واسعاً 
وكتبت عنه بعض الصحف الهندية التي توزع 

آما مستوی ترجمة الشعر فتعتمد على المترجم 
ومدى تمكنه من اللغتين وخصوصا المترجم 
إليها ‏ واذا كان الننص المترجم نصا شعريا فمن 
الأفضل في رأيي أن يكون المترجم شاعراً. 

وأنا شخصياً کل ترجماتي تقریباً في ترجمة 
الشعر فقط ء لأنني أرى أن النصوص النثرية 
والروايات يمكن أن يترجمها المترجمون الأدباء 
غير الشعراء. 

”من أرض سبأ ٠‏ ” من شعر الأغاني 
اليمنية“ . " صفحات من الأدب العاصر 
يے اليمن ۰۳ ” الشاعر اليمني عبد الله 
البردوني حياته ومختارات من شعره ” 

لليمن نصيب کبیر 4ك أدب د. غانم : كيف 
رسمت الیمن 2 لغات آخری ‏ وما مساحة 
الیمن 2 قلبك الیوم ؟ 

بجانب الكتب التي ذکرت آعلاه کتبت عن 
والدي رحمه الله کتاب "مختارات من شعر محمد 
عبده غانم” » وکتاب صورة مدینتین" وجمعت 
آعماله المسرحية الكاملة في کتاب نشره المجمع 
النقافي بابوظبي وکتاب دراسات في الشعر 


واللغة" ء ودیوانه الاخیر الأنامل الجافة ء وأکشر 
من عشرة فصول في عدد من كتبي النثرية. 

كما آصدرت عن خالي الشاعر علي لقمان 
کتاب «نزیل عصیفرة) ۰ وکتاب «عودة الوراد» 
عديدة عن شعراء وأدياء الیمن الآخرين . منل 
» وآخرین. 

ترجمت قصاند ك إلى العديد من اللغات 
الختاضة »أي اللغات هي الأحب والأقرب 
إليك ‏ وهل يحقق الشعر غايته عندما 
یصل إلى أكبرشريحة من القراء عالمياً 
عبرلغات مختلفة ؟ 

في الواقع ترجم شعري حتى الآن إلى عشرين 


صفحات من أدب الیمن اطعاصر 


ا 3 ۰شصاب غانم 


فبرایر 2023 م 


|6عربية 


” منتدى شهاب غانم الأدبئ” 
هو أول منتدى “واتس” فاك 
العالم يصدر الكتب الجماعية 
, ويضم نخبة من أعلام الأدب 
العربئ , كما يضم عدداً من 
وزراء التقافة السابقين من 
عدة بلدان عربية. 


والعربية في رأيي أغنى وأوسع لغة ويكفيها فخرا 
أنها لغة القرآن. 
والإنجليزية في زمننا هي الأوسع انتشاراً في 
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فبرایر 2023 م 


3 2 
المسرحيات الشعرية الكاملة 
د. محمد عبده غانم 


جمع واعداد ؛ د. شهاب غانم 


مجال العلم والتجارة والادارة والانترنت ؛ كما 
أنجبت آدباء كباراً وعلی رأسهم شکسبیر ؛ وهي 
لغة بریطانیا وأمريكا وکندا واسترالیا ونیوزلن دا 
وأیضا الهند الخ . 

وقد تعلمتها منذ الطفولة ۰ وکانت دراساتي 
الثانوية والجامعية من خلالها ء وکانت لغة عملي 
في مجال الهندستة. والادارة والصناعة. 

وقد آفادتني ترجمتي لاشعاري أن آوصلني 
للقاری الاجنبي وحصلت على عدد من الجوانز 
منها طاغور للسلام » وكتابتي مع ابني د. وضاح 
لکتاب سورة الفاتحة جعل الکتاب یترجم إلى لغات 
عديدة ولله الحمد . وقد ترجمث کتاب 25 قصة 
من الامارات إلى الانجليزية مع ابنتي الاستاذة ونام 
؛فحصلنا على جائزة العویس للابداع في مجال 
الترجمة ؛ وترجم ذلك الكتاب إلى ثلاث لغات 
حتى الآن من خلال ترجمتنا. 

حصلت على عدة جوائز عربية وعالمية 
بے مجالات الشعر ولمقالة والدراسة 
والبحث والترجمة وكرمت من قبل عدة 
جهات . ماذا أضافت إليك هذه الجوائز 
والتکریمات و ماذا أضفت إليها ؟ 

الجوائز بالنسبة لي أعطتني مزيداً من الثقة 
ء وعرفت القارئ الأجنبي بي وشجعت الأجانب 
على ترجمتي , وجلبت لي المزيد من الجواشز 
والتكريمات ومنها دكتوراه فخرية من الیابان › 
وجائزة طاغور للسلام التي نالها نلسن مانديلا 
ورئيسة اندونيسا ميجاواتي سوكارنوا وعدداً من 
الحاصلين على نويل ؛ وعلى عدد من جوائز 
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الترجمة ۰ احداها من الصين وجائزة العام 
الثقافية من الامارات الخ. 
د.شهاب غانم الهاشمي الحسني 2 دیوانه 
" قصاند 2 حب الصطفی " صلی الله عليه 
وسلم . وخاصة أن بعض قصاند ك آنشدت 
وغنت من قبل فنانین آمشال سامي یوسف 
و آسامة الصابك و الدکتور نزار غانم و 
قرسان خليفة و غیرهم . 

الحقيقة أن شعري الديني والروحي یشکل 
جزءا کبیرا وأساسيا من شعري ؛ وفيه نحو 200 
قصيدة روحانية »و رباعية في ذکر وحب الله 
وبعض القصائد في حب الرسول وآهمها قصيدة 
الرحلة الحجازية في أكثر من منة بيت. 

ولكن لا أعتبر کل ذلك شعراً صوفياً بل هو 
شعر روحاني وديني. 

وقد غنیت لي حتی الآن أكثر من 20 قصيدة 
ونشید وأغنية وأنشد لي ؛ أسامة الصافي على 
الأقل 5 قصائد روحانية ء كما أنشد لي سامي 
يوسف عددا من القصائد مثل (ألا بذكرك قلبى 
یطمنن, أو ترجمات أغانيه مثل «أتيتني ساعة 
يأس). 

وبعض أغنياتي غناها فنانون هنود » وعلى 
رأسهم سوشيتا التي غنت لي نحو 8 أغنيات 
(وسوشيتا حسب كتاب جينيس غنت باکثر من 
0 لغة وهي الأولى في العالم بعدد اللغات) ؛ بل 
لي أغنية عربية روحانية في فلم هندي . 

وبجانب من ذكرت غنى لي أحمد بن أحمد 
قاسم رحمه الله أغنية عاطفية باللهجة العدنية 
«ياليل قلبي ملان» ؛ وكذلك أبوبكر فارع غنى لي 
آغنیتین وا الله. ۱ 
ترجمت سخصیا بعض القصاند 

الموزونة أحياناً إلى قصائد 

عربية موزونة , واکتر من ذلك 

ترجمت ثلاث آغنیات شهيرة 

لطاغور إلى العربية محافضا 

على نفس الإيقاع و الوزن 


بعض أغنياتئ غناها فنانون 
هنود, وعلى رأسهم سوشیتا 

التئ غنت لى نحو 8 أغنيات, 
وسوشيتا حسب كتاب جينيس 

غنت بأكثر من 120 لغة وهاك 
الأولى فن العالم بعدد اللفات 
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می 


حياته ممختارات من شعرہ 


كما غنى لي شقيقي د. نزار عدداً من القصائد 
آشهرها رالامواج) . 

آما کتاب «قصائد في حب المصطفی؛ فهو من 
تألیف أعضاء منتدی شهاب غانم الأدبي » وقمت 
بتحریر الکتاب بمساعدة آخرین . 

وهذا المنتدی الموجود على «الواتس آب) أطلقته 
في مارس 2017 وأترأسه ونائبي فيه د. عبد 
الحکیم الزبيدي ؛ ویضم نحو مئة من مشاهیر 
الشعراء والأدباء وعمداء وأساتذة الجامعات من 
8 قطراً عربياً بل يضم عدداً من وزراء الثقافة 
السابقین من عدة بلدان عربية. 

وقد تمیزهنا المنتدی بنشر 13 کتابا جماعياً 
شعریا أو أدبياً أوثقافياً حتی الآن وهو آول منتدی 
«واتس» في العالم يصدر الکتب الجماعية وقد 
حصل على شهادة بذلك من مؤسسة الأرقام 


العربية. 


د . شهاب غانم مد لنا جسراً راسخ 
الاسس بين ثقافات مختلفة من العالم, 
ونقل الشعرالعربي للعالمية ؛ شكرأعلى 
الحوار واترك الکلمه الاخيرة لك. 

أتوجه لك ولمجلتكم بالشكر الجزيل على 
إتاحة هذا اللقاء وتعريف قراء مجلتكم بجوانب 
من تجربتي في الشعر والترجمة والأغنية. 

وعسى أن نتناول في لقاء آخر جوانب من 
تجاربي الحياتية الأخرى في مجال العمل 
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استطلاع 


فبراير 2023 م 


المسابقات الأدبية.. 
ما لها وما عليها 


أصبحت المسابقات الأدبية والشعرية من الظواهر التي انتشرت في 
عالم الأدب و الشعر منذ فترة طويلة , ومن العلامات الهامة التي تقيم 
الأعمال الأدبية والشعرية والنقدية , لکن يبقى هناك تساؤل جوهري 
هام في هذا الخصوص : 

هل لعبت هذه المسابقات دورها في تعزيز ملامة المشهد الثقافي ؟ 

وهل ساهمت في تنمية المواهب والقدرات ؟ 


© استطلاع/ فريق المجلة 


مجلة أقلام عربية طرحت هذا التساؤل 
على نخبة من الأدباء والشعراء العرب الذين 
كان لهم حضوراً هاماً في هذه المسابقات 
> وكانت لهم هذه الأراء النيرة في هذا 
الخصوص : 
هذه المسابقات الأدبية إنما هى جزء من هذا 
المشهد الثقافي الكبير 
الشاعر د . طلال الجنيبي / الامارات 
للمسابقات الأدبية دور في تعزيز ملامح 
المشهد الثقافي وتنمية المواهب والقدرات . 
بكل تأكيد هذه العبارة يمكننا أن نراهن 
عليها من جانب ولكن نحتاج كذلك أن 
نفهم أن هذه المسابقات الأدبية إنما هي 
جزء من هذا المشهد الثقافي الكبير بجانبه 
الإعلامى وأن دورها هو تسليط الضوء فقط 
على هذه المواهب والأصوات الشابّة التي 
تحمل في طياتها بذور الموهبة والنبوغ . 
وانطلاقا من هذه الرؤية يمكننا القول أن 
هذه المسابقات الثقافية متى ما وضعت 
في إطارها الصحيح وتم التعامل معها 
بطريقة سليمة من خلال وضعها في 
مكانها الصحيح وحجمها الذي يلائم دورها 
في المشهد الثقافي فإننا نكون قد حققنا 
الهدف المرجو منها ولا يلزم أن نعطيها 
فليس المطلوب من تلك المسابقات أن 
تكون واجهة للمشهد الثقافي بقدر ما تكون 
نافذة هامة نعبّر من خلالها عن أصوات 
الموھوبین ونقدم لهم منصة للإنطلاق ال 
فضاءات أرحب عبر هذا المشهد الثقافي 


ا 


بالنسبة للكاتب فقد تتحول السابقات لهاجس 
الكاتبة روعة سنبل - سورية 
لا یستطیع احد آن ینکر آهمية المسابقات 
الأدبيةء فاولاً تساهم المسابقات في خلق 


حالة من التنافس تشکل حافراً للكتابة, 
وثانياً في حال فوز الکاتب بإحدى الجوانز فان 
هذا يضع الکاتب ونتاجه تحت بورة الضوء 
ولا ننسی أخيراً أهمية المبالغ المادية التي 
تقدمها المسابقات خاصة في ظل الظروف 
المعيشية الصعبة في معظم البلدان العربية. 

من جهة أخرى فللمسابقات أيضاً آثار 
سلبية. تتعلق بتنمیط الكتابة وترسیخ 
تقالید مکررة على صعید الشکل والموضوع. 
یسبغ البعض على الأعمال الفائزة صفة 
القدسية, ويقلدونها وكأنها وصفة سحرية 
تضمن الفوزء فينتج عن هذا كتابات مقولباة 
تدورفي فلك يكاد یکون واحداًء ویصبح 
من الصعوبة العثور على المختلف والحقيقي 
والأصيلء ويبدو هذا واضحا لمن يتابع 
معظم مايُكتب في الرواية العربية اليوم. 

أما بالنسبة للكاتب فقد تتحول المسابقات 
لهاجس »يؤثر على الكتابة سلبا أحياناً إذ 
يحولها إلى كتابة تحت الطلب. مفصلۃ على 
مقاس المسابقات وشروطها. 

تعامل الكاتب مع موضوع المسابقات 
يحتاج إلى وعي وانتباه. الاولوية دوما 
لمشروعنا الذي نعمل عليه بوجود 
المسابقات أو غيابهاء وشخصياً أعتقد أن 
أسوأ ما يمكن أن نفعله بأنفسنا ککتاب 
هوأن نلوي عنق نصوصنا لتتناسب مع 
شروط مسابقة ماء وكذلك أن نقيّم نتاجنا 
من خلال فوزه بمسابقة ما أو عدم فوزه, 
فالمسابقات بالطبع تمولها جهات قد تكون 
لها اعتبارات معينة. وتحكمها لجان لها 
أذواق شخصية تتدخل في التقييم لا 
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أنكر بالطبع دور الموهبة والجهد في الفوز 
لكنني أرى الفوز في جزء كبير منه محكوما 
بقوانين الاحتمالات وألعاب الحظ. 


إن الفوز لیس هو محك التمییز بين الغث 
والسمين 
الشاعرة والروانية نادية الملاح - البحرين 
ممالاشك فيه بأن المسابقات الأدبية تلعب 
دوراً كبيراً في إثراء الساحة الأدبية وتعزيز 
ملامح المشهد الثقافي من خلال تشجيع 
الأقلام على المزيد من العطاء واكتشاف 
المبدعين الجددكما أن لها أثرها الكبير في 
تعزیز ثقة الكاتب بنفسه وبعطائه الا أنها 
من جهة أخرى تفتقر في أحايين كثيرة إلى 
مصداقية الحكم إذ يخضع التقييم فيها إلى 
المعيارية الذاتية للمحگمین وكثيرا ما يكون 
التقييم مرتکزاً لنقاط محددة قد ترفع من 
شان عمل متواضع وتهبه التأهل والصعود 
على حساب عمل أكثر جودة مماقد يصيب 
البعض بحالة من الإحباط والتراجع. 
بالنسبة لي فان المشاركة في المسابقات 
تأتي من باب المشاركة وحسب وکثیرا ما 
اكتفي بشرف اتخاذ تلك الخطوة دون أن 
اشحن نفسي بالثقة في الفوز والتقدم على 
سواي لیس لعدم نقتي في ما اکتب بل 
ليقيني بأن الفوز لیس هو محك التمییز 
بين الغث والسمین فأنا أؤمن بما اکتب ولا 
آظننی سأعمد یوما إلى كتابة نص بهندسة 
مسابقة ما رغبة في الفوز. 
إن الجوائز الأدبية الخاصة بكتب الأطفال قدمت 
نقلة نوعية لكتب الأطفال العربية 
محمد النابلسي كاتب للأطفال واليافعين | 
الأردن 
لعبت الجوائز الأدبية العربية دوراً فاعلاً في 
تنشيط المشهد العربي برآيي؛ وعلى سبيل 
الجوائز الأدبية الخاصة بكتب الأطفال على 
وجه الخصوص أعتقد أنها قدمت نقلة 
نوعية لكتب الأطفال العربية على مستوى 
الصناعة الفنية والكتابة الأدبية. 
المشكلة برأيى هى الكتابة من أجل 
الجوائز ؛ وهي مشكلة ضناع كتب الأطفال 
وليست مشكلة الجوائز برأيي.. 
وهذا ما يلعب دوراً هاماً في التأثير على 
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نوعية ما یقدم؛ فینسی الکاتب أو الفنان 
الفئة المستهدفة وهي الطفل لیتوجه إلى 
لجنة التحكيم وهذا مأخذ کبیر. 

من جهة أخرى ينسى المشاركون 
والمشاركات أن لجان تحكيم الجوائز ليست 
ثابتة؛ وتعمل على تقييم ما يُقدم لها في 
تلك الدورة؛ والأعضاء يأتون من كل خلفيات 
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مختلفة؛ والوصول إلى قرار فههم يحتاجون 
للوصول إلى تقاطع مناسب. 

فالإشكال الدائر بعد نتائج كل جائزة 
وغياب ثقافة تقبل الخسارة. 

ولكن على سبيل المثال جائزة كجائزة 
اتصالات لكتاب الطفل التى يرعاها المجلس 
الاماراتي لکتب الیافعین غیرت مشهد 
الكتابة للأطفال والیافعین ورجعت على 
إنتاج نوعي ومميز لكتب الأطفال 

كل ما نحتاج له فعلا هو التأكيد على 
معايير التحكيم ورفع ثقافة ومفهوم 
E‏ 


الجائزة لها دور كبير في دعم الأديب نفسياً 
وماليا ولكنها في الوقت ذاته لا تعتبر مقياسا على 
أهمية هذا الأديب من عدمها 
الأديبة والسينارست إيمان بازباشي - سورية 
مؤكد أن المسابقات الأديبة لها دور هام في 
تنمية المواهب » فعلى سبيل المثال أنا 
أكتب منذ نعومة أظفاري الشعر والقصة 
والدراما ء لكني عندما حصلت على جائزة 
أفضل عمل درامي عام 2006 أخذت 
كتاباتي منحى آخر واقتنع كل من حولي أن 
لدي موهبة حقيقية وبدأوا يشجعونني : آما 
مايؤخذ على المسابقات آنها تتبع ا 
لجان التحکیم يفكثيراً ما يحدث أن يشارك 
نص جيد في مسابقة ما لكنه لا يحصل 
على جائزة . . 
وكما تحفز الجائزة الأديب والمثقف 
على المضي قدماً في الإبداع . فان عدم 
حصول نصه على جائزة ما ء يجعله يصاب 
بالإحباط ويجعله يظن لوهلة أن نصه سيء 
»وهذا خطا فادح : إذ ليس کل نص حصل 
على جائزة هو بالضرورة نص جيد وكذلك 
العکس صحيح ؛ أي ليس كل نص استبعد 
من جائزة ما هو بالضرورة نص رديء . 
فالموضوع كما أسلفت يرتبط بمزاجية 
لجان التحكيم » وأحياناً يرتبط بالشللية 
والمعارف والمحسوبية والرشى ‏ فكثيراً ما 
سمعنا عن جوائز يتم شراء لجان التحكيم 
فيها لذا أنا أرى أن الجائزة لها دور كبير في 
دعم الأديب نفسياً ومالياً ولكنها في الوقت 
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ذاته لا تعتبر مقیاساً على أهمية هذا الأدیب 
من عدمها ء فثمة آدباء لدیهم نصوص غاية 
في الروعة لم تحصل على أية جانزة وفي 
المقابل ثمة نصوص حصلت على جوائز 
وهي برأي نصوص رديئة ولا تستحق أن 
تحصل على جوائز , فالأمر نسبي وتحکمه 
العوامل آنفة الذکر . 


لابد من تخصیص جانب للأعمال الغمورة 
والأسماء الجديدة في شتی أصناف الأدب 
الكاتبة هناء محمد الشاوش - الیمن 
المسابقات الأدبية مهمة فهي تشري الابداع 
والمنافسة بين الکتاب والأدباء كما آنها تشعر 
الأدیب بقيمة ما یکتب , وکذا بدوره الفاعل 
في الحركة الثقافية سواء محلیا آوعربیا. 
لکن هناك جانب سلبي من بعض 
المسابقات التي قد تخضع للمزاج العام 
آحیانا وقد تجد روایات وأعمال متعددة 
طظبعت وحصلت على جوائز لا تخضع إلى 
معانیر الک ال , 
ولکن بالمجمل یظل لهنة المسابقات 
أهمية ولکنها تستوجب الثقة والمصداقية 
ولايد من تخصيص جانب للأعمال 
المغمورة والأسماء الجديدة وغير المعروفة 
فی شتى أصناف الأدب » اسهاماً فی دعمهم 
ومنحهم الثقة التي يحتاجونها في بداية 
مشوارهم الأدبي : 
المسابقات الأدبية منافسة شريفة رغم السلبيات 
الأديبة ملك محمد أول - سورية 
زخرت المنتديات والجمعيات والاتحادات 
بكافة تشعباتها باعلام كثر,لمعوا في سماء 
الأزرق :لکن بعض الأدباء والشعراء والقاصین 
اشتهروا شهرة طاولت شأو النجوم ونافستها 
بالمكانة والجمالية . 
كان لهؤلاء آنزا واضخا فى تحكيم 
الات هو نت مار ا 
ينتمي إليها الأدباء والمبدعين الآخرين 
ينهلون منها ءمتآخرون بها وهم النخبة هم 
من تأثروا بالشعراء الجاهلين وغيرهم ووقفوا 
أيضا على آثارهم وأفادوا منهم وساجلوهم 
ولا أحد تفوق عليهم. 
لكن لكل تياراته الخاصة المميزة وشخصيتة 


هناء الشاويش 


مرام دريد النسر 


المستقلة. 

فمن خلال المسابقات تم التشجيع لإظهار 
وقدرات وكوامن النفس وإظهار التضاد 
والبديع والإتيان بالغريب والاستيعارات 
البعيدة والصور المبتكرة التي لم نلحظها 
من القدماء إلا بالقليل. 

المسابقات حفزت على علو شأن الشعراء 
من خلال المنافسة الشريفة وفتح أخيلتهم 
بكافة الأنواع الأدبية لنشاهد حدة الذكاء وقوة 
الذاکرة وسعة الخيال وحرارة الطبع وحيز 
الثقافة خلال مدة زمنية لإنهاء المسابقة. 

فهي تترجم أعمال الخالدين بعنوان 
يتصدر أسمائهم لعلو شأنهم. 
فلكل زمان رجال والرجل المناسب في 

بدون إسهاب الشك يصدع في البناء 

ویهدم. فلايجوز تعيين قاص لیْخکم للشعر 
الفصیح ولا أديب لیْخکم لأدب الومض والنشر 
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اجس کل آدیسب وہ ولا العکن . 

الا في حالات نادرة .هم البلغاء والمثقفين 
بالدرجة الألى. 

الشاعر يصل حسه للأقاصى والأداني ؛ لکن 
لایصل تحکیمه ونقده لكل أدب باخلاص: 
حتی لاتتفاقم المسألة على كل مُحکم وناقد 
رفض ما یٔعرض عليه حتی لایظلم قلم. 
ویقهر نفس. 

فالزمن سیدور وسیذوق مُر ما فعل. 

المسابقات خدمة ولیست نقماة. 


آجمل ما في السابقات هي روح النافسة التي 
تشتعل و الرغبة الجامحة في التفوق على الذات ۰ 
الشاعرة د. مرام درید نسر - سورية 
تلعب المسابقات الأدبية دوراً هاماً اکس 
حياة الأدیب لا سیما الأدیب الطامح للشهرة 
وما آکنرهم ) 

حيث أعتقد أن هذا الحلم هو مطلب 
مشروع فمن حق كل أديب أن يرى ثمرة 
عمله وأن يلاقي تقديرا وحفاوة على ما 
يقوم بنشره من فن وجمال 

هناك عدة أسس ترتكز عليها المسابقات 
وعدة معايير تتبناها اللجان على اختلافها 
وتعدد أذواقها وتبقی المزاجية هي الحلقة 
المضعفة لأغلب المسابقات فما یروق للجنة 
قدلا يروق أخرى وهذا ما يوقع الكاتب 
بفخ الإحباط و ربما ينهاه عن المشاركة بعد 
صدماته المتوالية . 

لکن من وجهة نظري على کل انسان أن 
یکون الداعم الأول لنفسه فإذا لم یعرف 
قدر نفسه بنفسه لن یعرف الآخرون قدره و 
الأيام هي الكفيلة بکشف الخث من السمین . 

آجمل ما في المسابقات هي روح المنافسة 
التي تشتعل و الرغبة الجامحة هي الوق 
على الذات و مراقبة التصفیق الحار الذي 
سیناله 0 إضافة إل نظرة الاعجاب و 
اعتباره ملهما لدى الکثیرین . 

و هناك آیضا الجانب المادي الذي قد يعزز 
انتماء أي آدیب للون الذي يحب و یدفعه 
للأمام لا سيما وأن الغالبية العظمی من 
الأدياء هم من الشريحة دون الوسط وأحوج 
مایکون ون للدعم المادي والمعن‌وي . 
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دور الترجمة فن إذكاء روح المتاقفة فمد المنطقة العربية 
(التجربة القطرية انموذجا) 


تعتبر الترجمة إحدى أهم وسائل المثاقفة لأنها لا تقتصر على كونها عملية 
تقزب اللغات فحسب,بل هي كذلك فعل ثقافن متطؤر ينتج عنه فعل مثاقفة 
طويلة الأمد على صعيد الأفراد والجماعات ويظل هذا الفعل التقافن يوشع 
داثرة المثاقفة في‌بیتن. حيث إن غايته من وراء ذلك استيعاب أكبر قدر ممکن 
من المعارف الین سانية, واختساب خبرات الآخرين وجعلها سلاحاله في التطور 
والارتقاء والمنافسة ثم العطا » الحضارق الثري؛ كما آن الترجمة هي المفتام 
الذي تتفادی به الأمم الإنغلاق الفح ری من جهة وتتخلص من خلاله من التبعيّة 
المطلقة المغضية إلى الذوبان في الآخر من جهة آخری. 


ه سمیرةعبید - قطر 


فعل مثاقفة:؛ فان الإزدواجيّة النقافتة أكثر 
أهميّة من الإزدواجيّة اللغويّة؛ فالترجمة 
أيضاء أي فعل تواصل بين النقافات. ودائما ما 
تنطوي الترجمة علی کل من اللفة والثقافة, 
ببساطة لأن کلتیهما لا یمکن فصلهما عن 
بعضهما البعض. فاللّغفة جزء لا يتجرأ من 
الثقافة فهي تعبّر عن الواقع الثقافيّ وتشکله 
على حدّ سواء» كما أنَ دلالات العناصر اللسانية 
سواء كانت كلمات أو مقاطع أكبر من النص لا 
يمكن أن ثفهم إلا ضمن الشیاق الثقافي الذي 
والترجمة مسار تاريخي من التمرين الروحي 
على تأهيل لغتنا للمشاركة في النقاش الكوني 
حول مستقبل العقل الإنساني» ومستقبل النوع 
البشري. ولذلك فكلّ جهد ترجمي هو بشرى 
سارة للعقل في أيّ ثقافة, وذلك مهما كان 
مستوى تلك الترجمة من الدقة أو الرشاقة أو 
الأمانة. لکن الرداءة ليست قدرًا. وعلينا أن نعمل 
على تحسين آداء لغتنا في استيعاب المكاسب 
الروحية والجمالية والعلمية والمدنية الكبرى 
للإنسانية الحديثة انطلاقًا من أنّ 
أما واقع الترجمة العربية فيمكن | 
أن نقول أنه في تحشن مظرد وعلينا 
أن نامل المزيد من الوعي باق الترجمة 
عملية تحریر مريرة لعقولنا بواسطة 
تدریب طریف جدا للغتنا على تكلّم اللغات 
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العظيمة التى شكّلت وعى الانسانية الحالية. 
إن مان مناد أو ال کہ او الف سے 
هي بمثابة أقدار ميتافيزيقية وروحية للإنسان 
الحدیث, وليست مجرد ألسنة قومية لشعوب 
معزولة. ولذلك علينا امتحان العربية بلا 
انقطاع حتى تقول الإنسانية الحالية بكل 
حقائقها وجروحها وأوهامها وتجاربها. بلحمها 
اللغوي الخاص. 

وقد لعبت جهود إدارة الترجمة بوزارة الثقافة 
القطرية دورا مهما في إذكاء حركة الترجمة 
وروح المثاقفة في المنطقة العربية من خلال 
الإصدارات والفعاليات التى قدمتها وأشرفت 
علیها؛ حيث تتجاوز عدد الكتب التي تم 
ترجمتها من قبل هذه الادارة 100 عنوان ما 
بين کتب مترجمة من اللغة العربية الى اللغات 
المختلفة (في كل ما يهم الثقافة القطرية 
والموّلف القطري)» كما تم ترجمة کل ما هو 
متمیز من الثقافات الأخرى الى اللغة العربية 


ويسهم في إثراء المكتبة القطرية والعربية؛ وكان 
آخر تلك الأعمال التى تتنوع ما بين الثقافية 
الادبية والثقافية الفنية والدراسات المتنوعة 
التى قامت بها الإدارة خلال العامين الماضين 
وحتى كتابة هذه الورقة على النحو التالى: 
اولا: بمناسبة السنة الثقافية القطرية الهندية 
تم التالي: 
-ترجمة رواية "تحت السماء المظلمة للروائية 
الهندية بي ام زهراء بالتعاون مع دار الوتد. 
-ترجمة الكتاب " الهند من فترة العتمة الى 
الالفية وما بعدها. للدكتور الهندي / شاشي خارور 
بالتعاون مع دار زكريت للنشر. 
-ترجمة المجموعة القصيصة قطرات الى 
اللغة الأور دية بالتعاون مع دار الوسیل. 
-ترجمة ديوان شعري بعنوان أصداء الصمت.. 
إصدار وزارة الثقافة. 
کما تم تقديم دعم مالي لإصدار ثقافي 
بالتعاون مع إحدى دور النشر الهندية. ٠‏ 
وتشرف الوزارة على عملية شراء الحقوق وفق 
عقود محكمة قانونية تضمن كافة الحقوق. 
بالإضافة الى اشرافها على عملية اختيار 
المترجمين والمراجعين وفق اسعار ترجمة 
عالمياة متفق عليها وتعتمد التسعيرة 
على عدد الكلمات بالإضافة الى لغاة 
| النص. 
ثانيا: ترجمة عدد من الإصدارات 
القطرية الى اللغة الاسبانية بهدف 
زيادة الانتاج الفكري النقافي 
5 القطري الى اللفة الاسبانية بالتعاون 
مع سفارة قطر في مدريد والتي كان 
نتاج هذا التعاون ترجمة وإصدار وطباعة 
ثلاث کتب: 
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مقال 


-حصار قطر دراسة ثقافية فكرية صادره عن 
مركز الجزيرة لدراسات والتي نشکر مساعیهم 
الحثيثة مع الوزارة. 
مايزيد عن 12 كاتب وكاتبة قطرية تنوعت 
القصص ما بين الواقع والخيال بالتنسيق مع 
الكتاب لأخذ الموافقات لترجمتها. 

-دراسة شعرية للأستاذة / حصة المنصوري 
بعنوان النسوية في شعر المرأة القطرية. 

وأشرف على هذه المشروع 4 مترجمين أسبان 
بإشراف البروفسور د. لويس نجيل نيادزة. 
خلال عام 2020. 

-رابعا ترجمة مجموعة قصصية باللغة 
الفرنسية وتحتوي على مجموعة من القصص 
المختارة لكتاب وكاتبات قطريات. 

-خامسا: ترجمة عملين من اللغة الايطالية 
للكاتب الايطالي جاني روداري " كاتب قصة 
للأطفال معروف " بالتعاون مع سفارة ايطاليا 
في قطر بعنوان: 

-قصص مرحه. -قالب حلوى في السماء. 

وبالتعاون مع إحدى دور النشر الايطالية والتي 
أشرفت علیها الادارة عملية التفاوض لشراء 
الحقوق ومن نم شراء حقوق الرسومات ومن 
شم الترجمة والمراجعة والاخراج والطباعة وتم 
بحمد الله تدشینها في معرض الکتاب في شهر 
يناير 2022 : ۱ 

سادسا: يعمل القسم منذ عام ونصف على 
اشراء الكتب المترجمة من اللغة العربية الى 
اللغة التركية ضمن " مكتبة الأمة بأنقرة " 


وبالتحديد كل ما يهم الثقافة القطرية والمولف 
القطري على وجه التحديد: 

حيث عملت الإدارة على ترشيح بعض 
الاعمال بالتعاون مع دور النشر المحلية والجهات 
المعنية في المؤسسات الحكومية لاستعراض 
كافة الكتب ليتم ترجمتها. 

كماقامت بإعداد مالا يقل عن 8 تقارير 
فنية حول كتب لترجمة. 

وأصدرت الإدارة ضمن هذ المشروع 5 كتب 
على النحو التالی: 

*صمود قطر دراسة ثقافية فكرية بالتعاون 
مع مركز الجزيرة للدراسات وهذا التعاون الناني. 

*القيم الجمالية في الشعر القطري وهي آحد 
دراسات الفاكازة باه بح ۵ سا ۱ 

*کتاب الابواب الخشبية فى العمارة التقليدية 
وبالتعاون مع دار کتارا للنشر صاحبة الحق 
الفکري لمولفة صالح العبيدلي. 

*قصة الاطفال الوکري الضانع للكتاباة 
القطرية لولوه البن علي واخدی القصص التي 
اشرفت الادارة على اعدادها ضمن مشروع تعزیز 
الهوية الوطني 3. 

* على قدر على آهل العزم للدکتور / حمد 
الکواري. 

وفي إطار عمل تصور للاعداد لجلسات ثقافياة 
وتدشین لهنه الکتب محلیا وخارجیا. 

وجاري العمل على ترجمة التالي: 

ت کے قطر ال اللغتین الانجليزي 2 
والتركية. ٠‏ 

-الحج قديما في قطر ذكريات عطره بالتعاون 
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مع دار جامعة حمد 

-اشجار الهوى للدکتور / جبر النعيمي والصادرة 
حسن التعاون في سبيل الارتقاء بالترجمة. 

-ترجمة كتاب الكون الزجاجي وهو كتاب 
سيتم ترجمة من اللغة الانجليزية الى اللغة 
العربية بالتعاون مع إحدى دور النشر الامريكية. 

كماان الإدارة تتواصل مع عدد من السفارات 
في كل من كوريا واليابان وأندونيسيا في 
سبيل ترجمة أعمال ثقافية وتعمل الإدارة على 
الاطلاع على كافة المقترحات وتعد بها تقارير 
فنية ما يضمن بدوره العائد من هذه الترجمة. 

وثمة مشاريع مشتركة بيننا وبين الدول 
التي ترجمت إليها بعض الکتب. من جملة 
تلك المشاريع ما يتعلق بالسنوات الثقافية: 
مثل السنة الثقافية القطرية, الهندية, كما 
تم التعاون مع سفارتنا في مدريد للمشروع 
الاسباني. مشروع مكتبة الامة في تركياء 
ومشروع التعاون مع السفارة الايطالية في قطر. 

ولعل من الواضح أن مثل هذه المشاريع التي 
تنفذها إدارة الترجمة بوزارة الثقافة تهدف إلى 
ترجمة كل ما هو قيم ومفيد ويسهم في اثراء 
الفکر وكذلك الاطلاع على تجارب الكتاب 
المتمیزین. زيادة الناتج الفكري المتميزء 
التعريف بالمؤلف القطري بكافة اللغات» حيث 
أن الإدارة ترجمة عدة أعمال سابقة على سبيل 
المثال لا الحصر ترجمة كتاب لؤلؤ الخليج ذاكرة 
القرن العشرین للأستاذ خالد زيارة وتم تدشينه 
في معرض فرانكفورت بحضور الموّلف. ترجمة 
كتاب الأستاذ محمد جاسم الخليفي " رحمه 
الله " باللغة التركية وتدشينه في معرض تركيا 
للكتاب منذ عدة ستوات. ترج 2 ااعمال مس 
الثقافة الأخرى ‏ الى العربية. 

وقد تمت ترجمة الأعمال القطرية في قطر 
إلى العديد من اللغات منها الأوردية التركية 
الفرنسية الاسبانية الانجليزية والايطالية 
والألمانية وهناك ترجمات بلغات أخرى قادمة 
بحكم أن الوزارة منفتحة على العديد من 
الثقافات وزيادة التبادل الثقافی بين الدول» 
بالإضافة إلى ذلك فقد شاركت قطر في المعارض 
الدولية للكتب المترجمة وقامت بالعديد من 
التدشينات والحلقات الثقافية على الصعيد 
المحلي والخارجي بالتنسيق مع ذو الاختصاص 
الاول فى المشاركة فى المعارض وبالتحديد إدارة 
المكتبات. كما أن الإدارة قامت بالعديد من 
الحقائب الثقافية سواء على مستوى السفارات 
وكذلك الجهات الثقافية والاعلامية تتضمن 
تعريف بالإنتاج الفكري المترجم. 
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لطالما شعرت بالزهو في أيام الصبا وأنا 

أردد مع «درويش» سجل أنا عربي» نم دارت 
بنا الأیام لتنتابني حسرة بعد أن خفت صوت 
درويش قليلاء وهو يردد:,أرحمونا من هذا 
الحب القاسی؛ ليتلاشى بعد ذلك عنفون الشعر 
ویخفت الصخب المدوي للقصيدة. وإذا به 
يصحو علی( سرير الغريبة) ليلملم ما تبقى 
من وجع النزوح والتشرد. وكنت دائما آقول 
لنفسي وأنا آتساءل وماذا بعد یا درويش!؟ 

وها أنا أطيل النظر فيما آلت إليه الأمور فی 
EAL‏ المَقله بالاوجاع المتراکم ق 
خلال عقود من التشظی والفرقة. فلا أجذد ما 
یسعف القلب ويواسي ات اه و بوجع 
آمتي وهوانها على الأمم الا العودة للماضي 
وحسبي من الوجع هذا الهروب من الحاضر 
والمستقبل ال ما مضی واندثر من مجد تلید 
تواری خلف غبار الأزمنة الغابرة لکن مثلی 
يكفيه من التأسي بالماضي هذا العطر الذي 
یفوح به عبق التاريخ واذا بي آقف مترنما 
بعروبتي ووطني 

فیدهشنی آلق الحضارة الاسلامية الذي لم 
يغب ات الذاکرة المکدودة وأعود ال 
العروية والبداوة 

في اصالتها وعاداتها القبلية النبيلة, صورة 
العربي في البادية. وقد انتصف الليل وهو 
يبحث عن ضيف لیاویه. ویطعمه. فيسترق 
النظر من خيمته وقد آشعل ناره. في الليالي 
الباردة والحالكة السواد. لعلها تهدي طريد ليل 
عابر تقطعت به السبل. وطالت به الأسفارء 
وبلغ به الجوع والعطش حد الهلاك.. 

لعمري انها الإنسانية في ابها صورهاء والكرم 
والاشار في أرقى تجلياته؛ والأخلاق التي لا 
تقارن؛ فتنتابني موجة من الغضب؛ فأصرخ 


دون 


1: 


م 
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مقال 


سجون عزبية 


ورث الانسان العربي. صفغات الخرم والمروءة, والشجاعة بالفطره, 
بحسب: عبداللطیف شرار في ختابه «روع العروبة» 


الذین یعکرون صفو الحياة. وقد عجروا عن 
التأسي بعادات العرب في الجاهلیه.من الکرم 
والشهامة والایثار والمروءة. کل ذلك لاشباع 
تلك القیم التي کونت ثقافتهم في ذلك 
المجتمع الجاهلي البسيط؛ بينما نحن وفي 
ظل الاسلام» نجد قطاع الطرقء. وعصابات 
الموت. تحاصر کل شيء جميل في الحياة: 
وتئیز الخوف والفزعغ في نفوس الناس وقد 
أنحدرت منظومة الاخلاق إلى مستنقع مخیف. 
ذکر الجاحظ في: البیان والتبیین): 
قیل لرجل _لعله خالد ين صفوان _مات 
صدیق لك! فقال: رحمة الله عليه لقد كان 
يملأ العین جمللا والأذن بیانا. ولقد کان 
يُرجى ولا یخشی ویُخشی ولا بخشی. ویْعطي 
ولا یعطی. قلیلا لاک الشر حضوره» سلیما 
للصديق ضميره. 
وقام اعرابي ليسال فقال: أين الوجوه 
الصباح. والعقول الصحاح. والالسن الفصاح. 
ومدح بعضهم رجلاً فقال: ماکان آفسخ 
صدره» وأبعدَ دذکره. واعظم قدره» وأنفذ 
وقد عير رجل (عروة بن الورد) بالنحافة 
وکان الرجل سَمينا فأجابه غروة : 
اني امروٌ عافي إنائي شركة 
وأنت امروٌ عافی اناتك واحد 
آتهراً مني أن منت وأن تری 
بوجهي شجوب الحق والحق جاهد 
سم جسمي في جُسُوم كثيرة 
وأحسو قراخ الماء والماء بارذ .؟! 


كان عروة بن الورد لا يغزو من أجل 
النهب والسلب وانما يغزو لیْعین الفقراء 
والمستضعفین الذین ليس لهم سند ولا 
معین, بینما یسلب تجار الحروب وسماسرة 
الأزمات الیوم رغیف الخبز وحلیب الأطفال. 
وکان عروة یستهدف في غاراته فقط من 
اشتهروا بالبخل وظلم الناس »وقد بلغ عروة 
من الکرم والسخاء أنه كان لا یؤخر نفسه بشيء 
على من يرعاهم من الفقراء . فلهم متا 
ضارباً مشلا رفيعاً في الرحمة والمروءة والایثار 
ألم يقل الإمام الشافعي رحمه اللّه: 
وكن رجلا على الأيام جلدا 
وشيمتك السماحة والوفاء 
يدهشني النين لا يملكون في هذه الحياة 
7 شیتا» سوی أخلاقهم الرفيعة» وايتسا متهم 
الجميلة» وقلوبهم المحبة للخیر والعامرة 
بمحبة اللہ وقد علم وا آن الارزاق بید۵» وآن 
العزة في العفاف والبذل والإيثار والعطاء 
فما أجمل ما ملگواء وما أهون ما ترکُوا! 
يا مؤطن الغزب والأمجاد من سبأ 
ويا شموخًا به الأيامُ تأتلق 
يشذني عبق التاريخ يحملني 
هذا الحنین الذي يشري ویندفق 
إلى أقاصي الدنا للخق ألوية 
صانوا المواثيق لا خانوا ولا خرقوا 
هم اف قلونا هکذا وصفوا 
في السلم والحرب لا جاروا ولا فسقوا... 
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أمعربية 
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الصديق الأثير أبو زيدون .. رفعت عطفة... وداعا 


ولد عام 1947 في مدينة مصياف في 
سوریةء درس الأدب الأسباني في جامعة مدريد 
المستقلّة وحصل على شهادة الدكتوراه من 
جامعة کومبلوتنس عام 1983. وعمل مديراً 
للمركز الثقافي العربي في مصياف بين 
عامی 1983 ۰20049 ومديرا للمرکز الثقافى 
العربي السوري في مدرید بیین عامي 2004 
و2008. ۱ ۱ 

وقد قدم الدکتور «رفعت) عدداً كبيراً من 
المحاضرات حول الأدب والتاريخ الاسباني, 
في آسبانیا وفرنسا والمکسيك ولبنان والاردن 
والجزاثر ومصر وسورية. وهو حاصل على 
ميدالية المخرجین المسرحیین في آسبانیا 
ودرع المستعربین الاسبان وأصدقاء المرکز 
الثقافي العربي السوري في مدرید. 

HHR 

من إصدارات الأديب «رفعت عطفة) في 
الرواية: «قربان» وفي القصة: «الرجل الذي لم 
يمت» وفي الشعر: «اغفاءات على حلم مُتکزں 
واقصائد الحبّ والامل). 

وقد ترجم العدید من الاعمال الأدبية عن 
اللغة الأسبانية, من آبرزها: 

في الشعر: 

«التساؤلات» لبابلو نيروداء (قصاند حبّ) 
لفدیریکو غارنًا لوركاء «الميسرة المظلمة) 
لالسا لوبّثء «كان شکوکا؛ لخسوس ريو ساليدو 
والذاكرة والحضور» لانطونيو بوربتا. 

في المسرح: 

لن يدخل الموث القصر لرينيه ماركيز, 
«الغزاة) لإغون وولف. «جنون أو قداسة) لخوسه 
اتشاغاراي, «زنوبيا الکبری» لكاليرون د لا باركاء 
(الشحاذون) واموت لورکا؛ لخوسيه رويبال» 


| ودمحمدقجْة 


«وجه الفضة) والنسر) وانشید الذشاب) وبأضواء 
بوهيمية).: و»كلمات مقدّسة) لرامون دل بالییه. 


في الرواية: 

«دون كيخوت دِ لا مانتشا» لمیغل دِ پربانتس. 
«ذکری عاهراتي الحزینات لغابرییل غارثيا 
مارکیز «الجهل» لمیلان کونییرا «ابن لص» 
لمانویل روخاس سبولبيداء «البيت الأخضر» 
لماری و فارغاس لیوسا؛ «المخط‌وط القرمزي» 
لانطونيو غالاء «مذكرات بقرة) لبرناردو أتشاغاء 
«علي باي العبّاسي» لرامون مايراتاء (قصۃ 
النورس والقط الذي علّمه الطیران» للویس 
سبولبیداء «رأس داماسثنو مونتيرو الضائع» 
لأنطونيو تابوکي؛ «ملحمة آل ماركس» لخوان 
غویتیسولو «عائلة باسكوال دوارت» لكاميلو 
خوسه ثلاء «طریق القلب: قندهار) لفرناندو 
سانتشث دراغو «محطة تولا) لدافيد توسکاناء 
«من الزمن» لإميليا كورّاسء «نوى» لدافيد 
توسكاناء «البحث عن استلا لأوليفيرو کویلو 
«امرأة الجزيرة السوداء) لماریا قاس «حمر ما 
وراء البحر» و؛الساعة الأخيرة من اليوم الأخير) 


الصديق الحمیم أبو زیدون: رفعت عطفت» الأديب المبدع المتمیز 
والمترجم المقتدر عن اللغة الأسبانية. والمثقف العربي الحصيف. 
والوطني الغیور والابن البار الأصيل لتراث أمته وحضارتها العريقة. 
وأنا فخور بصدافته الراقية النبيلة. 


وبحفلة الدب لجوردي سور «رجال التحرّي 
المتوخشون) واحلبة الجلیے واليل تشيلي) 
واتميمة) والرایخ الثالث) لروبرتو بولانیو 
«الخطة اللانهائية) وابنة الحظ و)صورة 
عتيقة) واأفرودیت و)مدينة البهائم) وامملکة 
التنين الذھبی,؛ وازورو و خلاصۃ الایام» والعبة 
نازع الأحشاء لإيزابيل آلليندي. 
في الابحاث: 

«وقائع غير مُنضبطة) لإيفان آوربینا أورتيث» 
والمنکب الإسلامية) لفدیریکو مولينا فاخاردو. 
وفي المذکرات: «نعیشها لنرویها؛ لغابرییل غارثيا 
مارکیز واموت في بيروت» لروبرتو آبو عید. 

FRR 

خسارة كبيرة ونباً صاعق لأسرته وأصدقانه 
رجل تفخر به الاجیال ثقافة ووطنية ونيبلا 
ومحبة.. 

رجل من جيل متميز من الصعب أن نرى 
مثيله في أي مجتمع. 

لن ننساك يا أبا زيدون . 
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شا _ 
و دصر 


قبلية وغیرفا ویحظی بمكانة مرموقة في المجتمع.. 


© إعداد - وليد المصري 


جادت قريحته بمئات القصائد والزوامل في 
مواقف متعددة ومحطات زمنية هامةء وكم نتمنى 
أن تلقى هذه الإبداعات الاهتمام ويتم اصدارها 
وترى النور في كتاب یصل متناول القاریء.. 
الماضي الحاضر أولاني بما يملكه 
واعطاني الأولوية في شعاع اكسجينه 
قال الضياء يا ضياء وضع السواد اضنكه 
وبدل ايامه الغرا ليالي حزينه 
فلا تقول ان اخو مهيوب شعره فكه 
ولا كلامه سدى في المعجفه والسمينه 
ثوب الصحب يا ضياء من واجبك تحبكه 
وطرزه بعد ما تنهه خياط المكينه 
من أتقی ملتقى دار البقاء وادركه 
وخاف قلبه وذل الخد من دمع عينه 
خشيه لرب الملاً والملك والمملكه 
والأرض والسبع ذي مطوية في يمينه 
حلص القن شد ازرد علمه که 
وفضله واکرمه وانزل عليه السکینه 
مأواه جنات عدن تخته الیارکه 
تضخ من تحتها الأنهار شرباً وزینه 
ومن غروره کتابه والفتن منسکه 
وشذ عن سنه المختار واحکام دینه 
حقاً على الله ذي آبکاه وذي آضحکه 
يخلده في جهنم يا خزاته وشینه 
ومسلك الشوم ماحد يتبع مسلكه 
من دخل في حباله رد خبزه عجینه 
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وینعرل منه جانب لا يهينه يهينه 
وصاحب العقل مثل الهیم في مبرکه 
یصبر على الجور یتحمل مواقف سنينه 
وخبر الأبطال تعرف ساعة المعرکه 
هي الحکم ذي تأید موقفه أو تدینه 
روحي ونفسي من أوضاع البلد منهکه 
تقطعت بين الاجا ال المتینه 
العاقل الخر فینا کلمته مشوکه 
مدحور مذموم قدامه وخلفه شنینه 
جسر العدامه وجسر الکبر واللیوکه 
من اعتلی فوقهن طاحین به واعدمینه 
ومن اساء واعتکف للفحص والفحوکه 
يهين نفسه بنفسه في ملامح رطینه 
انطاکیه في آوروبا والسواد انطکه 
وصاحب القریه اين جاء يا الرجال الزکینه 
شوقي على اقبال شوفه والنظر یمسکه 
فراقه آظهر فوارق بالنفوس الأمينه 
ذي سبّك المجتمع جاء غیرنا سبکه 
تسبيك تكتيك من بعد استلام الرهینه 
غسل دماغ القبایل نظفه شيكه 


ومن جرح منهم رسل لهم بنسلینه 
اختار له مهنة الدکتور والبرمکه 
وباع ما يملكه روس الحیود الزبینه 


الشاعر صاله مقبل قاسم السوادی 


موالید ١٠19م‏ مديرية الحداء محافظة ذمار يعد من رموز الشعر الشعبي في 
الوطن. وهو شاعر وفنان جمة بین الموهبتین, وتألق على مدار ثلائه عقود 
من الزمن واخثر من خلال ما يزيد على ۲۰۰ اصدار عبر أشرطة الخاسیت لقصائد 
متعددة الأغراص متنوعه الأهداف له ولغیره من الشعراء من کل المناطق اليمنية 
عبر تسجیلات الکوماني المعروفة, أطلق عليه لقب صاحب الحنجرة الدهبية, 
شارك في عدة مناسبات وطنية وساهم في حلول بعض الفضایا القبلية. سخر 
موهبته في محاربة العادات السلبية في المجتمع من ثآرات وجهل وحروب 


وباع نفسه لصنع البیره الیوسکه 
ما اخضع لمفعول هریونه ولا کوفلینه 
مواقف أهل المبادی والوفاء موشکه 
على الخروج النهائي والضمایر سجینه 
والحق ما یقبل الصفصاف والشوبکه 
الحق قسطاس من ذاك الذي یستخینه 
جملت في الکشف بعد العد والتکتکه 
وغاب واحد فقط من راکیین السفینه 


وذي تصرف بمال الغیر واستهلکه 
ملامح الخوف وابهام الندم في جبینه 
وافتيك من بكر له آلات متحرکه 
یاخد ويعطي نتانج واضحه مستبینه 
منها عظيمة ومنها آنمه مشرکه 
والبکر طایع منفذ ما آمر به قرینه 
تهت قولي وانا في فاية الفرسکه 
قرو السو م خلت لواک ر 
صلاة ربي على من علمه حنکه 
طه شفیع الخلایق خير الأديان دينه 


هوامش: 

- مصدر النص: واحة الحداء ‏ 2ء عبدالرحمن البخيتي, 
6م ص 252. ١‏ 
- القصيدة بدع من الشاعر السوادي للشاعر صالح حسين 
راشد من منطقة الشاعر. 

- المساجلة مغناة بصوت الشاعر صالح مقبل قاسم 
السوادي» تسجیلات. الگومانی» ذمار 

- النص يعبر عن بعض القضايا الاجتماعية في منطقاة 
الشاعر وتخللها بعض النصائح والحكم والتي هي موجهه 
للمستمع والقارىء بشكل عام. 
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السینما.. فن وعلم و ... 


© ميسون آبو الحب 


يذهب البعض إلى اعتبار الأفلام أعلى 
الفنون منزلة لأنها تتطلب وجود كل 
العناصر من الكتابة والقصة والموسيقى 
والتمثيل .. إلخ. 

ولكن هناك أيضا من يشكك في كونها 
فنا ومنهم من يقول "لا يمكن للفيلم أن 


۹ 


sef 


يكون فنا لأنه لا یفعل شيئا سوی إعادة 
انتاج الواقع ميكانيكيا". ولكن المدافعین 
كثيرون أيضا وهم يردون بالقول إن فن 
السينما يشمل كل شئ ففيه الرمزية 
والمادة الدسمة والموضوع والخلفية كما 
لديه خاصية تشخيص الماضي والحاضر 


في عام ۱9۱ راد منظر الفن الايطالي ريتشيوتو كانودو وصف السينما التي 
كانت حديثة عفد في ذلك الزمان فاختار لها تعبير ”الغن السابع“ وهو الاسم 
الذي انتشر سریعا وأصبح على كل لسان حتى يومنا هذا لوصف هذا النوع من 
الغنون الذي يعتبر كثيرون أنه يجمة بين كل الغنون الستة القديمة المعروفة 
وهي ”فن العمارة وفن النحت والرسم والأدب والموسیقی والمسرح. 

وما يميز الفن السابع عن غيره هو أنه الغن الوحيد الذي يملك تاريخ ميلاد محدد 
ومعروف. خلافا لبقية الغنون التي من الصعب تتبع تاریخ مولدها الحفيفي. 


والمستقبل إضافة إلى عناصر أخرى عديدة. 
غيرت العالم 
أهم ما يميز الفن الحقيقي هو أنه عابر 
للثقافات وللزمن ولاختلاف اللغة وهوما 
يتوفر في الأفلام بشكل عام. وما يميز 
الفيلم عن الفنون الأخرى أن له شكلا فنيا 
۴ 
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مركبا وشاملا متعدد الأبعاد. ويقودنا هذا 
الناس, أكثر من أي فن آخر لأن كل الفنون 
الأخرى مرهونة ومرتبطة بمكان محدد 
أما السينما فسهلة التنقل والتحرك في كل 
مكان. 

عندما ظهرت السينما بشكلها الأولي في 
حياة الناس وهو ما لم يحققه أي نوع آخر 
من الفنون. أضف إلى ذلك تأثير الأفلام 
المباشر على الثقافة والقيم وطرق التفكير. 
وهناك مقولة متداولة بأن "الفن هو ما 
يجعلك تنظر ال الأمور بتمعن" ومن هذا 
المنطلق فإن أفضل الأفلام هي تلك التي 
وبنوع الثقافة المحيطة به وتساعده على 
فهم الكثير من بواطن الأمور التي تخفى 
عموما على الناس كما تعلمه كيف يفكر 
بطريقة نقدية. 

ومن اقوال المخرج المعروف مارتن 
سكورسيزي "نحتاج اليوم أكثر من أي وقت 
مضى ال تبادل الحديث والإصغاء إلى بعضنا 
وفهم الطريقة التي نرى بها العالم. والسينما 
هي الوسيلة الأفضل لتحقيق ذلك". 


أيضا لأنه فن يعتمد على أمرين: الإبداع 
والعلم. فمجرد امتلاك فكرة في رأسك لا 
تعني أن في إمكانك إنتاج فيلم بل يحتاج 
اک إلى تقنيات عديدة ودرايات خاصة 
لتنفيذ ذلك. في البداية تنشا الفكرة في 
الرأسء أي نعم. ولكنها لا تتحول إلى واقع إلا 
بعد مرورها بمراحل تقنية خاصة. 
وهذه المراحل تتطلب عملا شاقا ومجهودا 
تعاونيا ضخما بين أشخاص عديدين أكثر 
سبيل المثال. فالأفلام ليست نتاج جهد 
شخص واحد بل مثات الأشخاص بينهم 


۴ مؤلفو السيناريو والمخرجون والممثلون 


ومهندسو الصوت والموسيقيون ومديرو الحركة 


ا والمصورون والمحررون وغيرهم كثيرون. 


البداية هي الفكرة التي تأخذ لاحقا 


معينة ومشاهد محددة مع نفس سردي 
وبعدها يأتي المخرج ليلقي نظرة على 
الخلطة ولیقرر كيف يحول المكتوب إلى صور 
متتابعة ومشاهد منسقة مع فهم عميق 
لما يراد قوله. وهناك حالات عديدة یکون 
فيها المخرج هو الكاتب وهو الخيار الأفضل 


سنما 


لأن الفکرة فکرته وهو الأقدر على إخراجها 
بأفضل طريقة. 

بعد هذه المرحلة يتم البحث عن منتج 
وهي عملية مضنية للجميع إذ يجب امتلاك 
قدرة على تسويق الفكرة للحصول على الدعم 
المالي لإنتاج الفيلم. بعدها يتم البحث عن 
ممثلين وهي عملية صعبة هي الأخرى لأن 
فشل الممثلين يعني فشل الفيلم حتى لو 
كانت فكرته وإخراجه عظيمين. 

بعد ذلك يدخل الفيلم المرحلة التقنية 
وهو ما يميزهذا النوع من الفنون دون 
غیرہ إذ يجب العثور على مسوول تصوير 
يكون قادرا على ترجمة الفكرة والسرد 
بدقة وصدق وإحساس عميقين باستخدام 
آلاته الخاصة. شم یأتی دور المونتاج وهي 
عملي ة تقنية دقيفة هى الاخری تحتاج 
ایضا ال حس فني خاص. 

وأخيراء یتفق کثیرون من المدافعیین 
عن السینما كفن بأنها أكثر الفنون قدرة 
على مخاطبة الحواس وخلق آراء ومشاركة 
التجارب مع آخرین. 

السینما فن لأنها تفسر الحياة وتجمع 
بين الصورة والصوت والكلمة واللون والابعاد 
المختلفة. انها صناعة الحياة مرة أخرى» 
وتلك هي میزتها الأساسية. 
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قراءة فف قصيدة (أنتى المجاز) للاشاعر على النهام 


وفي النظر إلى عنوان النص الذي بين آیدینا(آنشی 
المجاز)» بوصفه بوابة عبور و زورق انطلاق ال 
عالم النص؛ نلاحظ أنه عنوان مرکب. یتکون من 
لفظین(مضاف. ومضاف الیه): وقد یکون خبزا 
لمبتدأ محذوف تقدیره (هنه هی آنثی المجاز)؛ وقد 
يكون مبتدأ خبره النص... 1 

و على المستوى الدلالىء فالأنثى عكس الذكر....(3). 
والأنثى تعني اللين؛ اللطافة, الانجاب؛ السکن, الحب؛ 
"70+07 

والمجاز یعنی التجاوز والتعدي....(4). 

وو صرف اطع معنه الظاهر إل مع 

مرجوح بقرينة...(5). 

فما المقصود ب(آنشی المجاز)؟ ومن خلال هذا 
السوال الذي يثيره هذا العنوان في ذهن القارک؛ 
تتجلی وظيفة الاشارة. مولدة وظيفة الاغراءالتي 
تدفع القارئ للولوج إلى أعماق النص, للبحث عن 
المعنی, الذي یحمله هذا العنوان. 

وقبل أن يصل القارئ إلى ما يريد» يكتشف أن 
العنوان ورد داخل النص» ما يعني أن الشاعر ابتدع 
العنوان شم أورده مورّعاً داخل النصء» أو أنه بدأ 
بالنص ثم انتزع العنوان من داخله؛ وكلا الطريقتين 
تنم عن مقدرة الشاعر في اختيار العنوان؛ فضلاً 
عن براعته في ربط العنوان بفكرة النص ومضمونه. 
والمزج بينهما إلى درجة التماهي والانسجام؛ ليبدو 
النص راک کلوحه کش علیہ متكاملة کا 
متناغمة الألوان.... تنم عن ريشة رسام محترف 
متألق فی الرسم بالکلمات.... ومن ناحية أخرى» 
فقد عمد الشاعر إل التکتیف والاخترال: إذ ضمن 
العنوان ما تحدث عنه في النص ؛ أي أنه اختزل 
النص في العنوان - وهنا تتجلى (وظيفة الاختزال) 
لهذا العنوان- ما يوحي بثقافته الواسعة. وسعة 
اطلاعه» ومقدرته على تطويع اللغة, وتوظيفها في 
ما يخدم فكرة اللص ومضمونه. 

ف(أنثى المجاز) هي عكس الأنثى الحقيقية, 
والمؤنث الحقيقي عكس المؤنث المجازي(6)ء الذي 
احتل بحضورہ أكبر مساحة في النص؛ ليبدو النص 
كقطعة مجازية متناغمة الألوان؛ وكانها تقول: آنا 
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آتشی المجاز ذاتهاء اي أن آنشی المجاز هی القصيدة 
ذاتها کونها مؤنث مجازي؛ فضلاً عن الحضور الطاغي 
للموّنث المجازي في النص؛ فهي كما يرى الشاعر 
المطر الذي يروي عناوینه؛ وبهذا يغدو النص خبراً 
للعنوان وإجابة عنه. ليكشف عن مدى حرص 
الشاعر وتوفيقه في عنونة النص... 

وبما أن المجاز يعني التجاوز والتحدي» واستعمال 
تلا کی غير موه لمر ه: فان ا الت 
یم ی اشاعر هی ات ماه کہ 
تجاوزت جميع النساء. بخصالها الحميدة» وصفاتها 
الجليلةء وجمالها ودلالها...: فکانت لے الغيمة التى 
تسقیه والأقمار في ليل غربته والاوتار لالحانه؛ وهي 
سه و ی ایم وب اه ١‏ 

فهل الأنثى المقصودة فى النص هى الم رأق أم 
الق ذ؟ ١‏ ۱ 

على أن النص يتضمن ما يؤيد من يرى أنها الأول» 
أو آنها الثانية... فكلاهما على الصواب. وحسب ما 
يتضمنه النص؛ نرى أن الأنثى المقصودة فيه ذات 
آبعاد. فهى المرأةء وهی القصيدة؛ وهی الحیاق وهي 
الجميع مع بجامع التشاکل في الدلالة على معنى 
الأننى؛ فضلا عن التد خل وال اكه ك من 
العوامل والأسباب. 

وبما أن المرأة مصدر الإلهام وسر الابداع؛ الذي 
أنتج القصيدة؛ فان العلاقة السببية المجازية التى 
بينهماء تدل على أن الأول سبب في وجود الثانية, 
کما فی قولهم:(رعت الماشية الغيث)....بما يعني أن 
717 اه فا أة کے سس 
0757 000ف ويا نید من سا تمت 
و 0ص و ان و ۳ 
إبداع الشاعر الانسان تعبيراً عن أحاسيسه ومشاعره؛ 
ورؤيته للحياة وتعامله معها ...كما أن الحياة قد تكون 
قصيدة. فكم من قصيدة خلّدت حياة شاعرھا... 

وقد عمل الشاعر على رسم الأنثى؛ التي في النص؛ 
بالاعتماد على المجاز, واستخدام الاستعارة المكنية 
المبنية على حذف المستعار لقرينة تدل عليه 
ات ها اد میس وک وکاک کے سا 
المثالء قوله: 


قبل الولوج إلى عالم النص, لابد من الوقوف أمام العنوان. بوصفه الواجهة 
الأولى التي يصادفها القارئ وأول عتبة من عتبات النص: فهو“ سمة النص ووسم 
(, وعلامة عليه وله..."(۱) 
كما بعد مفتاحاً أساسياً للولوج إلى آغوار النص؛ فضلا عن كونه من آهم عتبات 
النص الموازي... وهو على عدة أنواع... وله ظائف كثيرة. مثل: الاشهار الاغراء, 
الایحاء التأثیر الوصف؛ الشرح... (۲). 


شمسی الأخيرةٌ قامت فى الندی جملاً 
0 قصيدة - ورد - حلماً يغنينى 
أنثى من الغيم ذابث في فمي صورًا ١‏ 
واساقطت مطراً يروي عناويني 
ا لنی استعار له الشمس هی له راه بقرینه 
الفعل قامت, وهي هنا سبب في وجود القصيدة 
غير أن تخصیصها بالأخيرة يضعنا آمام صورتین: 
صورة أنثى حقيقية؛ قد تكون مولودة جديدة, أو 
زوجة جديدة. وصورة أنثى مجازية؛ وهي القصيدة. 
وفي البيت الثاني نراها آنشی من الغيم'؛ والغيم 
یدل علی المكانة العالية والغیت ولا ما یعنی 
أن هذه الأنشی قد تکون امرأة عالية المقام فائقة 
الجمال» تحولت صوراً وتساقطت مطراًء فكانت 
مصدراً لوجود القصيدة؛ وقد تكون فكرة تکونت في 
آفاق خيال انس عر: فكانت هی القصيدة. ١‏ 
ومن خلال الكقول الدلالية الواردة قى الا 
والتي من أبرزها:- الحقل الدال على المؤنث 
المجازي؛ ومن ذلك:(سورةء نشوق غيمة»ء قبلة, 
شم سقينة  )‏ اج لك الك 
ومنه:(طفلتى: جدتیءانتیدذت. قلبی؛ دمىء ذاتی» 
ف ) 7 0مان ۱ ۳ 
أو لجیاق ومن دای الماء الط الق رام 
الكل ا ا 
نلاحظ أن علاقة الشاعر بالأنثى؛ علاقة الروح 
بالجسد والنبض بالقلب: والحروف بالکلمات...: فهى 
الماء والھواء والغذاء والدواء والدفء والسکن؛ وهي 
الفكرة والصورة. واللحن والوتر.... ۲ 
وقد تمئلت هذه العلاقة فی ثلاثة آبعاد؛ تجلّت من 
خلاله الأنثى في صور ثلاث هي: (المرأة؛ القصيدة 
۱ ۲ 
وعلی مستوی الصورة الفنية؛ تبرز براعة الشاعر 
منذ الوهلة الأول من خلال توظیفه لعناصر 
الطبيعة؛ في رسم صوراً حيّة؛ لمشاهد واقعية؛ تبعث 
البهجة والانشراح؛ والنشوة والطرب. وتأخذ المتلقی- 
منذ البیت الأول- إلى جغرافيا ريفية تحيط بها الجبال 
من عدة جھات... ليرى الغيمة وهي تفضي بغيثها 
على الجبال والسهول, ليتحول إلى سيل مندفع في 


JO 
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الوديان» تحضنه الحقول فيرتوي ترابه وتنبعث 
فيه الحياة: ویمتد مشهد انهمار الغیث من الغیمة 
على الجبال والحقول, إلى البیت الثاني؛ بصورة حيّة: 
تزخر بالحب والسعادة والطرب؛ والعزف الذي ينطلق 
من جوقة العازف الليلي مصحوباً بالرقص» كما في 
البيت الثالث, في مشهد ليلي فرائحي غالبا ما يكون 
في إقامة الاعراس. وتحلیق الفراش أو انتشارها في 
الضوء كما في البیت الرابع» يمثل مشهد واقعي 
حيء وكذلك رعشات وتمایل السنابل الخضر في 
الحقول, وکلاهم | یبعث الابتهاج والضرح... 

على أن هذه الصور والمشاهد الحيةءالتي امتدت إلى 
البیت الخامس؛ تناسلت من الصورة الاول في البيت 
الأول؛ مولدة عدد من الصور التي تشکل مع بعضها 
لوحة فنية مكتملة لموسم الخیر والعطاء والحب 
والجمال... 

كك عمل الشاعر على استثمار التصویر الاستعاري 
في التعبیر عن مشاعر الحب والابتهاج.... ومن 
ذلك: التصویر التشخيصي القاشم على أنسنة الأشیاء 
والکائنات والمعاني مشل: (طفلتي الغیمة.. تسقيني, 
درقص العطر, فك البساتین» بهرید البوح...). 
وكذلك التصوير التجسيمي القائم على اضفاء صفة 
المادة على ما هو معنوي؛ ومن ذلك: ( حلماً يغنيني؛ 
مات في مجاز...» المجازات أنهار.... سفينتي الشعر 
الأحلام آشرعتي»...). 

وعلى مستوى الموسيقى الخارجية؛ فالنص ينتمي 
إلى الشعر العموديء وقد جاء على البحر البسیط الذي 
يتكون من تکرار تفعلتي(مستفعلن, فاعلن)... 

وهو من البحور المركبة؛ وشمي بالبسيط لانبساط 
تفعيلاته وتواليها.... وفي مفتاحه ما يوحي الأمل 
والتفاؤل: بما يناسب فكرة النص ويعزز من مضمونق 
فضلاً عن قافية النون: المشبعة بحركة الكسرأو (ياء 
المتكلم) التي تناسبت مع ما يتضمنه النص» کون 
صوت (النون)؛ أكثر تناسباً مع الحالة التي يكون 
عليها الشاعر.أما الإيقاع الداخلی, القائم على ظاهرة 
التکرار بماله من دور في تعميق الإيقاع؛ فيتجلى 
من خلال: التکرار الصوتي أو (الحرفي)؛ بما له من 
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مزية سمعية ترجع الموسیقی. وأخرى فكرية أو 
دلالية وتعود إلى المعنی؛ وقد اقتصرنا على الأكثر 
تکرار؛ دون صوت القافية: فکانت الهيمنة لصوت 
(الياء)» الذي تکرر (81)مزةء ما بين:(اصلي: وضمیں 
وحرف معنی)؛ وهو صوت"غاري» متوسط مجهور, 
مرقق"7" ۰ وقد حقق بتکراره نغما ایقاعیا موسیقیا 
أسهم في تماسك بنية النص؛ بما يوحي بالترابط 
والتقارب والامتلاك... آما(التاء)؛ وهو صوت " مهموس. 
انفجاري» مرقق "8" فقد تکرر (65) مرة. جلها في 
ما یخص الموّنث بما يلائم مضمون النص؛ ويوحي 
باحساس لمسي بمزیج من الليونة والطراوة؛ ویدل 
على التناغم والتآلف والانسجام. بینما بلغ تکرار 
صوت(النون)-بدون القافية-(46)مرة» وهو" لشوي: 
آنفي, متوسط مجهور مرقق "9" وبما فيه من رنیین 
واهتزاز؛ فانه يحقق ایقاعا متناسقاء يوحي بالأناقاة 
والرقة والانبشاق... أما (الراء)؛ فهو" لثوي» تكراري» 
متوسط. مجهور مرقق"10 وقد تكرر(42) مرّة, 
ليزيد الإيقاع رقة ورشاقة؛ فضلاً عن أنه يدل على 
الملكة وعلى شيوع الوصف. بينما جاء(الميم) (41) 
مرّة, وهو صوت" شفوي: متوسط؛ مجھوں مرقق ۲11 
يوحي بالليونة والمرونة والتماسك.... على أن جميع 
هذه الأصوات مرققة:؛ والترقيق يدل على الرشاقة 
والرقة والليونة .... كما أن جميعها مجهورة عدا 
(التاء)؛ والجهر أقوى من الھمس, أي أن الجهر یمثل 
القوة والوضوح» ما يعني أن الشاعر اعتمد على الجهر 
للتعبير عن مشاعره وأحاسيسه بقوة ووضوح. 
ومن خلال هذه القراءة السريعة يتبين لنا أن 
الشاعر كان موفقاً على مستوى العنونة؛ إذ كشف 
النص عن مدى حرصه في اختيار العنوان» ومدى 
راك انون اتن انس وضع كان كي مسق 
عن ثقافة الشاعر اللغوية والأدبية, ومدى تمكنه 
من تطويع اللغةء وتوظيف المجاز واستثمار التصوير 
الاستعاري: لخدمة الفكرة وتعزيز المضمون؛ فضلاً 
عن موهبته الخلاقة؛ وحسّه المرهف. في إبداع 
الصورة الفنية؛ واختيار الموسقى الخارجية(البحر, 
القافية)؛ بما يلائم الفکرة: ويخدم الهدف. 
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أنثى الجاز 
من سورة الماء حتّى نشوة الطین 
وطفلتي الخيمة البیضاء تنقيني 
تصبٌ في شغة الأزهار قَبْلَتَها 
ويطلق العازف اللیليٰ جوقتهُ 
فيحتويني صدى من رقصة التين 
ويستحم بنهر الضوء مبتهجا 
سرب الفراشات بين الحين والحین 
ورعشة السنبلات الخضر تخملني 
٠‏ على جناحين من عطر ونسرین 
وجدتي النخله الکبری تعاتَبُني 
۱ على صلاتي ولم آتِ بآمين 
ياجدتي نشوةٌ الألوان شسكزني 
يا للعراء اذا ما جَفّ يَغُطيني 


آتذکرین صلاة الحرف نفرشها 
على الرمال نشیدا باذخ اللين 
أتذكرينَ دموع الوجد نسکپُها؟ ۱ 
کم آنبتث شجرًا في قلبي الطيني 
کم سلسلت قمرًا في لیل غربتنا 


ہ وعلقث وتراً في نض تلحيني 
أتذكرين ربیعا .. وجه أرصفة 
وطفلةً من أنين الشوق تشجيني 
موخت القلب آتِ - من دمي انفصلث 
كل النساء وکانث أصل تكويني 
شمسی الأخيرة قامث ف التدی جملاً 
: قصب حلما ۳/۳۶ 
أنثى من الغيم ذابث في فمي صوزا 
واساقطث مطراً يروي عناويني 
إن مات في مجاژ سوف تعبژني 
من المجازات آنهاز لتحييني 
أو انتبذث قصيّ القول من وجع 
قيامة الشعر قامث في شراييني 
یعربد البوخ في ذاتي ويسلبني 1 
صوتي ويسكبُني عنبا فأرويني 
سفينتي الشعز والاحلام آشرعتي 
ووجهتي حیث موج الحرف يلقيني. 


وأخيراً لابد من القول أن هذه القراءة لم تشمل 
جمیع جوانب النص» وأن النص يحتاج قراءة موسعة؛ 
تشمل جمیع جوانبه وتفاصیله. 


1) سیمیاء العنوان» بسام موسی قطوّس: عمان- الأردن؛ ط1 2001ء ص: 31. 
(2)ینظر: سیوطیقیا العنوان؛ جمیل حمداوي» ط1 2015م: ص: 9 - 13وما 
بعدها. 

3)ینظر: المعاجم العربية. 

(4) ينظر: المعاجم العربية 

(5) ينظر: في البلاغ ة العربیة علم البيان» مصطفی هتارة دار العلوم 
لعربي 3 بیروت لبنان؛ ط1/ 1989. ص 49 وما بعدها. 

(6)لمعرفة المزيك ینظرشرح المفصل لابن یعیش قدم له: إميل بديع 
یعقوب دار الکتب العلمية؛ بیروت - لبنان ط1 - 2001 » ج3, 357. 

(7) دراسة في علم الاصوات؛ حازم على كمال الدين؛ مكتبة الآداب» 
لقاهرة؛ -1 1990 44. 

(8) المصدر السابق, -38 43. 

(9)المصدر السابق؛ 44. 

(10)المصدر نفسه؛ 44. 

1)المصدر نفسه 43. 
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فالدانیه سمه رد تجعل الکاتب بعیر عم حوله 
من خلال ذاته لیصبح الأديب هو العالم والعالم هو 
الأديب فهولا يتحدث إلى أحد بل إلى نفسه ولا يبدي 
محاولة لجذب انتباه القارئ أو إغراء المستمع بل هدفه 
الغوص فى أعماق الذات واستبطانها . 

أما اللحظة فهی اعتبار المنتوج الادبي وليدا للحظته 
اہ 22 ال کر تست واد ا 
لادبی. ١‏ 

ومن آهم سمات الحدافة التناقض والغموض كما 
وصفهما كمال أبو دیب ( ظاهرة الالتباس , ظاهرة 
الصا ادا ۰ ات تحت شر ملتیین 
متعدد الدلالات ) ليكون الغموض و الابهام من أهم 
مميزات الأدب الحديث بصفته محفرا للقارئ كي 
يغوص في أعماق النص الأدبي ليسبر أغواره البعيدة 
كف اة اة 

و( کتاب على قيد التشظي ) للأديبة الشابة زينب 
آحمد يدورفي فلك حداثي يرتبط بلحظة الكتابة 
فیمثل عصرہ وسماته وطابعه و یخاطب القارئ من 
افد ةلدات ویر خر بالتضاد والغم وض بجمالي 3 ورصانة 
في الأسلوب. 

وابتداء من العنوان ( على قيد التشظي ) الذي يتكون 
من شبه جمله لمبتدأ محذوف لمعرفته او لعدم أهمية 
ذکره , فالكاتبة ركزت على حالة معينة هي الأكثر 
تائیرا في فلك کتابها ألا وهي التشظي الذي آصبح 
ظاهرة مؤثرة في كثير من النصوص الأربية. 

في 181 صفحة من القطع المتوسط تم تفصیل 
الکتاب إلى ثمانية فصول تباينت آعداد النصوص فيها 
وهي 

( ثمة أسى - دمعة خریف - حفیف بوح - كيان - 
شجو - في عتمة المساء - هاك بسمة ) ولا آدري هل 
هذا التقسیم يرتبط بزمن کتابة النصوص أم بالنظر 
إلى المواضیع الساندة . 

ومن خلال آوجاع وهموم الكاتبة التي ارتبطت 
بالوطن وساکنیه ابتداء من الاهداء (إلى أولشك البانسین 
النین فقدوا ذواتهم تحت ظلال الحزن ) كي تبث فیهم 
الأمل مستدركة ( لا باس . ثمة فجر باسم ینتظرکم ) 
طوعت الكاتبة کل ملکاتها الابداعية كي تصنع دهشاة 
تغمر القارک في بحر من الصور الجديدة والعلاقات 


| و رینایحیی 


الأدب الحدائي مثل نقلة عالمية في عالم الکتابة 
الأدبية تغیرت فيه مفاهیم كثيرة لدب شكلا و 
موضوعا , حيث تحررت الأقلام من قیود آصبحت 
تثقلها وانطلقت في فضاءات لامحدودة من الإبداع 
مستندة على أربعة اركان أساسية هي (الذاتیة , و 
اللحظة , والعموض , والتناقض) . 


مه 


اللفظية التی تنساب ببساطة ورقة ابتداء من عنوان 
الكتاب الرئيسي إلى العناوین الفرعية وغوصا بين 
سطور الكلمات . 

وقد استمرت تتعلق بالأمل في أكثر من موضع , 
مثلا : 

( ساعود ولکن لست آنا ! 

سأكون وحيدة خلف ذاتي 

متمسکة بالامل , 

آلملم جراحات الزمن 

وأدفن الماضي في مقبرة رخامية 

بدا النوريلوح . 

عصافير تغني لي 

فبات الضوء على طاولتي 

آفاق مبتهجة ) 

وكغالبية أدب المرحلة فقد ألقت الحرب بظلالها 
السوداء على الکتاب حتى اصبحت النصوص سودواية 
لا تظھر الألوان فيها الا حين ينبض النص بالأمل . 

" لنرحل يا صديقي إلى السماء السابعة , حيث النجوم 
المضاءة , حيث عمق العتمة , حيث النور المتوهج بلا 
مصابيح , 

لم تعد هذه الأرض صالحة لنا , لقد دنستها الحروب , 
والناس أضحت قلوبهم كالحجارة , بل أشد قسوة : 

وتظهر السريالية جلية هنا وهناك تنم عن خيال 
خصب وقدرة على ابتكار علاقات مدهشة بين 
المحسوس و اللا محسوس کقولها : أرى مالم تروه کت 
مخالب الموت”. 

" ومضیت إلي .. 

إلى عزلتى تحت وطة العتمة , 

هأنذا تركت قلبى مخلوعا 

كي لا تأتيه رياح فاغرة تلتهم ما تبقى من ذكريات 

هوادتي في لج الصمت تغرق , 

وزورق الأعماق يحمل ألف تنهيدة ” 

ومما يجدر التنويه له هو استخدامها لضمير المتكلم 
حيث يأتي الخطاب أحيانا بضمير المذكر وأحيانا 
بضمير المؤنث الى درجة قد يحدث هذا التضارب في 
النص الواحد مثلا من نص ( لا اعرف تماما ): 

" متی أموت ؟! ومتى أكون حيا ...... إلى أن تقول ” وأنا 
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عنيدة أكتب لأتنفس ” 

وفي نص ( سعيدة آنا ) ١‏ سعيدة انا وأصحو حزينا ١‏ 

وتأتى الثورة هادرة فى سطورها ( آما آن لنا ان ننتفض 
في وجه هذه الحرب !!) 

والكاتبة تبوح أحيانا بشعورها خلال النصوص مما 
يوقعها في زلة الحشو حیث كان من الأجمل ان يكون 
الغموض سائدا يكتشف القارئ كنه المشاعر و يستنبطها 
.(لم أشأهذا التناقض الذي يمس الروح ) 

والوطن الذي يتجلى في طيات كتابها وأغلب 
نصوصها إلى درجة المشابهة بينها لكن بعض الصور 
جاءت بصور غير منطقية كقولها ٠:‏ نحن متشابهان 
ياوطني !..انت تصدح بلحن الوجع من أعماقك ,وأنا 
اعزف لحن الموت ,لأنفض كل حزن يسكن البؤساء ١‏ 
فكيف للحن الموت أن ينفض الحزن عن البؤساء ؟!! 

وتأتي مناجاتها لربها بسيطة صادقة «رحماك ربي 
جد بعفوك .. انك آنت العزیز الغفان؛ ١‏ 

ونرجسية الأديب تتجلی واضحة في بعض 
نصوصها كنص (أيها التاريخ ) الذي ختمته بقولها 

" حينما يدونني في سجلاته 

اسطورة حصلت في غير زمانها ١‏ 

وبالرغم من أن الغموض والإبهام زین الكثير من 
نصوصها إلا انها أحيانا تخل بهذه الميزة لتحول النص 
الى يوميات سطحية مثل نص مكابرة الذي ابتدأ 
حاثيا وانتهى سطحيا . 

هذا الكتاب يعد المنتوج الأول للكاتبة وقد جاء بصورة 
جيدة برغم بعض الهنات فيه الا آنه يعتبر خطوة 
أول قوية . 

اتمنى لها التوفيق والتألق . 


د 
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شعرية الذات 


۳ © ابراهیم رسول 


المرأةٌ في شعر الشاعرة یسری بيطار هي 
الأكثر حضوزا, ولها لهیمنة في الخطاب الشعري 
العام, ولعلّها في هذا تثبت ذاتها الأنثوية عبر 
جعلها ذاتا مركزية, المتلقي النموذجي بحسب 
تعبیر مكائيل رفاتیر, سیجذ أنها تمثئل صورة 
ال امس له عن الا حر ول ات زلا 
۰ تحت اه کرانه الخاص ای نک 
في قصیدتها هذه, تستحضر في مخيلة القارک, 
صورا کثيرة من الشاعرات اللواتی تحافظن 
على ذواتهن الأنثوية بمصزل عن الا خر, لغةٌ 
الشعر عندها هي لغة أنثويةً بلسان الأنشی 
الخاللص من أي تأثيرٍ آخر, فهي تعبیزعن 
وجدانها الانشوي بمعزل عن التسلط الذكوري 
في المکون المجتمعي, بل هي تعبر عن 
مشاعرها وعواطفها الوجدانية بلغتها من دون أن 
تعتمة علی تفہ ذکوري3, لتستنطق لغة الشعر, 
فالشاعرية عندها متوهجة سيالة نقية ملينة 
بالعواطف والاحاسیس الصادقة. 

إن القراءة الأولى أو الخارجية لنص قصيدة « 
وتقول إنك عاشق) للشاعرة د. یسری بیطار, لا 
تنیر المتلقی الکسول الذي يريد من الشاعر 
أو الشاعرة أن تأتيه باللغة والثيمة المستهلكة 
ليستوعبها الاستيعاب التام, فهو قارىٌ سلبي لا 
یعوّل عليه في قراءة تُعطي للقصيدة التفاعل 
الايجابي, فهذه القصيدة على الرغم من قصرها 
إلا أئها آذارت المتلقي غير النمطي, المتلقي 
الباحث عن المعنى العالي في لغة عالية 
أنيقة, ثثير باطن النفس وتهزها , وتحدث 
الأخر الفقال في المتلقي الايجابي, الذي يتلقى 
النصّ المتمرد على اللغة الاعتيادية, وانطلاقا 
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فہ: قصيدة « وتقول انك عاشق» 
للشاعرة د. يسرى البيطار 


من مقولة الناقد د. صلاح فضل: ان القارئ 
لا يقوم بوظيفة سلبية في عملية التواصل 
باعتب‌اره مجرد متلق فيها, بل إن وظيفته 
بالغة الايجابية والدينامية؛ فالقارئ یتدخل في 
خلق القصيدة ابتداءً من تصورها الأول, ممارسًا 
فعاليته بطريقة نشطة من داخل الشاعر ذاته. 
( أساليب الشعرية المعاصرة, دار قباء للطباعة 
والنشر والتوزيع, القاهرة, 1998, ص 23). يتضح 
من هذا أن القارئ على اختلاف مستوياته 
أو خلفيته الثقافية المعرفية يبقى العامل 
الإيجابي الذي يقدم للقصيدة الشيء المهم في 
تطورها وتمددها بين القرّاء . فمن خلال عنوان 
القصيدة, نجد الأنشی حاضرة بوصفها ثيمة 
مهمة رئيسة, وهذه الأنثى تخاطب الا خر, قد لا 
يعني أنها تخاطبۂ لأجل الخطاب فحسب, فهي 
تصف مشاعرها ونفسيتها وشخصيتها وما تحب 
أن تكون, ليعرف امي يتعامل معها وفق 
الكيفية التي تريدها هي. تقول في أوّل بيتٍ 
من القصيدة: 
ماذا أفكْرُ والمساء يطول 
ولك خمر في المساء هطون 
كأئها تستعمل اسم الاستفهام ( ماذا) غير 
استعمالها الاستفهامي بل تلمح إلى التعجب, 
التعجب يأتي في معنى الاستدراك أو التأمل 
في النصّ وليس ردا على سؤال ما, فهي تقصذ 
كيف تفکر, في مساءٍ سيطول عليها التفكير 
فيه, فكأن وقت المساء غير كاف لتفكيرها, فهي 
محتارة , وتستعملْ الخمر في استعمال مجازي , 
إذكيف يهطل الخمر في المساء! الخمر الوارد في 


الذاتٌ المبدعة, التي أنتجت النص الإبداعي, هي التي نعني بها في عنوان 
القراءة التي نقرآها في قصيدة ( وتقول إنك عاشق), فالواضة أن صوتين اثنين 
في هذه القصيدة قد ظهرا, صوت للأنثى الإنسانة, وصوت للمبدعة الشاعرة 
المتمثلة بالمبدعة الشاعرة, فالصوتان قدما النص بصورة متكاملة , فصوت 
الأنثى هو الیحساس العالي والعاطفة الكبيرة, وصوت الشاعرة, هو الأداةٌ 
المعبرة عن الحواس العاطفية في المرأة, فالأهمية تكمن في كليهما معا, 
فالنصٌ بدون المرأة الإنسانة يكون باردًا, والنص بدون الأداة التي تعبر عنه يكون 
مشوها, فالاعتماد عليهما معا,أعطى الحيوية للقصيدة, وأكسبها الحيوية 
والإحساس والتأثير في المتلقي. 


الشطر هنا, یشی إلى الدموع, التي تقترب من 
معناها وتوقیتھا, إذ في المساء, وعند الخلوات 
والهدوء يبدا للیل ينزل بجلبابه على كثير من 
الناس, الذين لديهم ما يؤرقهم فيبكون بزفرات 
حارة, فالاستعمال البلاغى كان بديعًا, إذا كان 
وفق هذا التصوير البديع, لاق اللغة مفتوحة 
على أبواب تأويلية كثيرة, ولكن تبقى القراءات 
محض تاویلاتِ, يُرجح المعنى التأويلي الأقرب 
لروح المعنى الحقيقي في خيال الشاعرة. 
الشاعرةٌ فى هذه القصيدة تستعمل اللغة فى 
82ب تاد المفردة من 
اللة الا ان توظیف المعنی بعید کل البعد عن 
المباشرة, استعملت اللفة في معنی ابداعي 


باطني. اذ تقول في البيت الثاني من القصيدة: 
شرع جداركث کی تبیت حمانم 
ما لي سوی ذاك الجداز ظلول 


الجداز فی هذا البيت, ربما يعني فيما يعنيه, 
الحاجر الذي يفصل بين شيئين, ولعلهما 
مكانين, ربما تكون غرفتين, فهي لا تريد 
جدارًا بينها وبينه, تريد اتحادا في الأرواح, فهذا 
الجدار الذي يجب أن یشرع هو مکان أليفٌ, 
تألفه الحمانم, فالأنشی تشبه الحمامة فی أنها 
تحتاج إلى مكان أليفٍ رقيق. ١‏ 

ونتفق مع مقولة الناقد بشير خليفي الذي 
یقول: إن قراءة اللص قد تختلف بحسب 
كل قارئ, بل لدى القارئ الواحد تماشيًا مع 
حمولته الفكرية وكذا الظروف المعرفية 
المحيطة به, هذا ما يطرح إشكالية العلاقة 
بين الذات العارفة, وموضوع المعرفة. (الفلسفة 
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وقضايا اللغة, الدار العربي 2 للعلوم ناشرون,ط1 
سع 2010 OS‏ 
القاری الذي یتلقی هنه القصيدة, ستختلف 
الانطباعات التي یکونها نتيجة التلقي الايجابي 
أو السلبي للنص الابداعي, فاللغة تستعمل في 
معنی عمیق غير نمطي, فهنه تأخنك إلى 
معنی المعنی للغة الإبداعية عبر آدوات اللغة 
العربية ذاتها, فهي مجددة لکن التجدد من 
الداخل وهذا يعني نها تحافظ على رصان ة 
لغتها ومرونتها في الوقت عينه, وهذا هو 
المعنی الحقيقي للشاعر المبدع, الذي يأتيك 
بالأف کار النيّرة الجديدة کل الجدة متناسبة مع 
لغة العصر ولکن بالحافظ على الجوهر العریق 
للغة الأم. وهذا ما لمسناة في هذه القصيدة التي 
تنفتح على أبواب تأويلية كثيرة, ولكل باب من 
هذه الأبواب متلق يتفق ومتلق يختلف, كل 
۰ ات اذ اه والجانة ا ت 
هقی ند وتو إل الق ده لنقرا البیٹ 
الثالث منها الذي تقول فیه: 
آنا بالقمیص أشدُ نحوك غربتي 
كي لا يضيعني هناك آفول 
من هدا لت کی الق اڈ التی تستفین 
بالسرد لتقترب من معناها الدلالي, فالتساول 
الأول یکون عن دلالة هذا القمیص الذي یکون 
آداة فی الشد والاقتراب نحو المخاطب والعلاقة 
بالغربة! فالفراق أو الابتعاد المؤقتٍ , يعني فيما 
سل اک وة وها القمیص دلانه 
للروح التي تريد أن یحتضنها المخاطب بروحه, 
العلاقة بینها وبینه, وهذه بلاغة جميلة جدا, 
وأما الشطر الثانى, يبدو التساؤل فيه عن دلاله 
اسم الإشارة ( هناك ) فلماذا لم تقل هنا أفول؟ 
فإذا كان الرحيل يعني معه أي هناك, فلماذا 
تستعیر ما در هنات) اساره ا ااه ا 
تعنی هذه الأنشی المانلة فى هذه القصيدة, 
أنها معه ( هنا) وبدونه ( هناك) وهذا من بديع 
القول الشعري الذي يعتمد في هذا التصوير 
اللغوي الذي يسحر المتلقي في قراءته لهذا 
النصّ الابداعي. ہی 
ويأتي البیت الرابع والخامس اللذان تقول 
قیهما: 
تعبٌ واني لا آعوذ صغيرة 
لا لتهمي من نداك سيول 
مذبوحة عيني لخسن تلف 
واللحظ من شغف الجراح رسول 


الفکرة في هنین البيتين, تتجلی واضحة 
مباشرة المعنی للمتلقي, کان استخدام السردية 
الخطاب, وهنا الحواز الذي تبدو فيه کانها هي 
المتکلم الوحيد في الحديث الذي دار بینها 
وبینه, القتطع السردي أوالاستراحة في السرد 
تمثل هنا في هذين البیتین, فتحول کلامها 
من خطاب إلى وصف لحالتها الذاتية . 
ویستمز وصفها حتی تقطعه في البیت الذي 
تقول فیه: 
وعلی حدود المقعدین تنهّد 
آسمعت صوت الصمت كيف یجول 
ویقول: لي بعض الشتاء ونجمة 
ولهن من خدع الحنین فصول 
في هذين البيتين, تبدو الشاعرة حكيمة 
أكثر منها شاعرة, وكأنها تريد من خطابها أن 
تتجلّى فيه الدلالات التأويلية الكثيرة, وتنفتح 
القراءاث على عدد القراء الذي يتلقون النض, 
فالحكمة ضالة المتلقی الذي یبحث عنها فی 
شعر الشاعرة, وقد تمّثلت هنا في أجلى معانيها 
ووضوحها. وبعد خطاب شعري مكثف, وبعد 
سلسلة حوارٍ ووصف تتنهد لتلتقط الأنفاس 
اللاهثة, وتقطع الحديث وتکتفي بهذا القدر 


من الكلام لتقول: 
قد تهت بينك, حاضرا ومغيبا 


وتقول إنك عاشق وتقول 


فبراير 2023 م 


بعد کل هذا الحديث الذي خوطب فيه الآخر, 
يحق لنا أن نسال أو نتساءل أين هو الآخر الذي 
نسمع له اي كلمة فيما سمع, أو لقي عليه 
من حديث, فصوث غير مسوع ولا يبدو عليه 
التاشر فيما ألقي عليه من قول بليغ وبحماسة 
بالغة التصوير, في هذا البيت الأخير, تختصز 
ساره كل هک انه طناك مال تک وق نم 
کلها, ولعل هذا البیت يمثل ما وصلت إليه 
الانضی فى ذروة حكايتها, اذ يبدو آنها کانت 
ثعاتب في الابیات كلها ما قبل البیت الأخير, 
لياتي الشطر الأخير من القصيدة ( وتقول انك 
عاشق وتقول) لينهي الحدیث الذي لا حديث 
حسم کے وکات کے هو و قاد 
حیرها بحضوره وغيابه معا, وقد تاهت في 
هلا ور وال ۱ 

هذه القصيدة تمٹل المعنی الابداعي اللغة, أو 
تمثل الوظيفة الإبداعية للغة, التي تنتقل من 
معناها العادي المباشر إلى المعنى الأعمق والأكثر 
تركيرًا وبلاغة, تبدو الأتثی في هذه القصيدة 
قوية الشخضیة, واحساس عاطفي كبير, لتستمر 
تعاتب الا خر کل هذا العتاب وتنهي حديثها بان 
الآخر لم يكن بالمستوى الطموح لها. قرأنا 
القصيدة بوجهة نظر تمثل صاحبها, وقد تبدو 
و له من لفرت و ا 
لکنها اهتمت باللغة الإيداعية, العابرة للمعنى 
المباشر إلى المعنی العمیق والبعيد. الشاعرةٌ في 
قصيدتها هذه, لا تتوقف مع القضايا والأشياء 
والمرئیات والمحسوسات الصغيرة واليومية 
وحتى الهامشية على ذاتها بوصفها كيانات قارة, 
بل نراها تسعى لاكتشاف الأثر الوجودي الكونى, 
فهى لا تتوقف عند مادية القضايا التى تناقشها 
في شعرها, بل هي تذهب إلى معناها الذاتي, 
وأثرها في حياتها اليومية, الأشياء الوجودية 
يجب أن تتعامل معها بكلٌ جوانبها, ولا تقتصر 
النظرة إليها من الخارج, وهذا ما یجدۂ القارن 
في شعریسری بيطار عمومًا, فهو شعزیعنی 
بالقضية من حيث الأثر الوجودي أو الكوني 
وليس الوصف الخارجي فحسب, ومن خلال 
قراءة القصيدة بصورة کیری شاملة, نخلص إلى 
آتها ترسم صورة للأنشی المستقلة والطموحة 
التي تعبر عن ذاتها بذاتها, فهذا القصيدة من 
القصاند التي رسمت صورة للأنشی غير الصورة 
النمطية المستهلكة التي تعیشها في الواقع 
اليومي, هذا الرسم كان عبر استحضار اللفة 
الأنثوية واستعمالها فى حدیث الذات الشاعرة 
آو في شعرية الذات الناطقة بقضایا ومشاعر 
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رواية 


قراءة نقدية فن رواية رروح الملك) 
للروائئ رسول درويس 


وفي تناولي النقدي لهذا المنجز الرواشي 
سانطلق من هذين المكونين أقصد مکون 
الرؤية والذي يتكئ بحسب الدكتور عبدالله 
إبراهيم - على التموضع في مجموع البنية 
التي نهض بها النص وسيكون الزمن السردي 
عماد القراءة في هذا المستوى. ومكون المنهج 
وهو ما سيتكئ على القراءة السوسيولجية 
(الاجتماعية) التي تنهض على جانب الدلالة 
(المعنى) باعتبار أن « الأدب ظاهرة فكرية 
اجتماعية « وبحسب حميد لحمدانيء بأن « أي 
أدب لابد أن يحتوي على مدلول ما ... يرتبط 
بقضية ما .. أو هو متعلق باحد القضايا التي 
يهتم بها الإنسان بشكل عام ١‏ (2). لحمداني 
حمید « من أجل تحليل ١‏ سوسيو - بنائي ١‏ 
للرواية» قبرایر 1994 منشورات الجامعة» ص5 


جس ام دا فان هنم الق راو 
ار لرواية لن كن وخبدة 
الاتجاہ, بل ستتعالق مع مستوی الرؤية التي 
نك اگ قبل قلبال: ذلك أن وا 
الأدبية لا تنفي الجانب الفني والجمالي في 
الإبداع الادبي» بل تحرص ... على تمييز 
الأدب عن جميع أنواع النشاط التعبيري 
الاخری, ... وتعتبر أن ما يجعل من الأدب أدبا 
هومايحتوي عليه من قيم فنية وجمالية, 
غير أنها تعتبر هذه القيم وسائل مساعدة ... 
لا غاية فی ذاتھاء ذلك أن الهدف الأساسى من 
وراء الكتابة الإبداعية الأدبية هو تبليغ رسالة 
معينة للقارئ. ) المصدر نفسه. ص 5 


لماذا اخترت منهجية القراءة هذه أعني 
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القراءة في مستواها السوسيولجي - البناشي 
(سوسيو- بنائي) ؟ الاجابة بالطبع تکمن في 
طبيعة تمحض السوسيولوجي وایثاره للأدب 
الرواشي دون غیره من الحقول المعرفية 
الأخرىء لماذا؟ إن اتساع الرواي 2 وحجمها - 
كما يقول لحمداني - یسمحان بتقدیم أكثر 
عدد ممکن من القضایا الاجتماعية, وهي 
- رواب ه - نس تفت من ك ات 
التي تستخدمها الفنون الأخرى وهو ما 
جعل الرواني ديفيد هربرت لورانس (.10.11 
۶ ) یقول : « اني اعتبر نفسي . 
لكوني روائيا آرفع شأنا من القدیس والعالم 
والفیلسوق والشاعر.. فالرواية هي کتاب 
الحياة الوحید الوضاء , وهو « ما یفسر اهتمام 
کبار النقاد والروائیین بالارتکاز على الرواية 
في دراساتهم وفق المنهج السوسيولوجي 
وعلی رأسهم « لوکاش "و « لوسیان غولدمان 
« وذلك باعتبار الفن الروائي هو المفضل 
خر ال ات A‏ اس 
الاجتماعي. المصدر نفسه ص 6. 
أولا؛ مستوی الرژية. الفعالية الابداعية 2 
رواية روح الملك . 


وهنا نتحدث عن الرافعة الأولى للقراءة 
السوسيو- بنائية في مستوى الرؤية, أي 
مستويات البنية والنسيج الهندسي للمنجز 
هذاء وهنا سيكون علينا منهجيا أن نوزع 
الاشتغال النقدي على محورين» هماء محور 
المحكي والفضاء النصي في الرواية, ومحور 
القول واشتغالات البنية السردية. 


يقول الدكتور عبدالله إبراهيم في كتابه القيم «المتخيل السردي « تنهعض 
الرؤية النقدية بوصفها فعالية تهدف إلى اكتناه عالم الخطاب الإبداعي .في 
مستوياته الأسلوبية والترحيبية والدلالية, على رکیزتین أساسيتين. هما: الرؤية 
التي ينطلق منها الناقد, والمنهة الذي يتبعه للوصول إلى ما يهدف إليه. 

" آما الرؤية فهي خلاصة الغهم الشامل للغعالية الإبداعية في نواحي النسج 
والبنية والدلالة والوظيفة: أما المنهج: فهو سلسلة العمليات المنظمة التي 
يهتدي بها الناقد. مستخلصة من آفاق تلك الرؤية. للاقتراب إلى الأهداف 
التي تنطوي عليها الفعالية الییداعیة" () . المصدر: عبدالله إيراهيم المتخيل 
السردي. المركزي الثقافي العربي, ط۱ حزيران ۱۹۹۰ ص 0. 


1 - مستوى الحكاية والمتن أو مستوى 
القصة (كما وقعت) لا كما تقع. 

في مستوى المتن / الحكايةء تدور أحداث 
الرواية في حيز غير مزمنء لا نعرف 
حقيقة إطارا زمانيا/ مرجعيا - إذا اعتبرنا 
أن النص يشكل لحظة تاريخية في حياة 
اة أو حماعة - اق ول لا شرف اطارا مک 
الأزمنة الصرفية والنحوية:؛ فالرواي2 تشغل 
في مجموعها مدى زمنيا يستغرق أسبوعا 
واحداء اقثطع منه ثلاثة أيام سبقت لحظة 
انطلاقهاء بينما شكلت الأربعة أيام المتبقية 
مسرح الأحداث فيها. وهذا ما سنناقشه في 
مكون الزمن في المنجز حيث سنرى الكاتب 
وهويمسك بزمنية النص ويتلاعب بها عبر 
خاصيتي الاسترجاع والاستباق لنكتشف أن 
المدة التي شغلت الحكاية وهي 4 أیام, تم 
تمطيطها استباقا واسترجاعا لتشغل سنوات 
عديدة من عمر الحكاية المتخيل في عقل 
١ E‏ 

أمافى مستوی الفضاء النصی الذي شغلته 
ار 
المقدمة التي تضمنت عتبة الاهداء والاعتذار 
وحكاية الانبشاق التى أشعلت فکرة الرواب 2 
لدى الکاتب. والتي استهلکت 12 صفحة. 
وعلیه یکون مجموع الفضاء النصی 260 

آما ما یخص مستوی الحكاية في سیاقها 
المتني ( كما وقعت ) فهي تدور حول 
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رواية 


¬ 
لن 

نال 
إتني الآن في السموات العلا آرغب في 
حياة أرتقي فیها وأسمو العروع فیها لا 0 

ينتهي؛ ولذلك اخترث الحبٌ المطلق, لائني ۱ 


وبعدما تخلصتٌ من جسد اللك, لم يبق 
لد شی من الخوف والفزع. إن الأرواح 
تحب الظالغ وا ظلوم في ذات الوقت, 
تحب السيد والعبد الترر رالشلام . شا 


تدرك ان كل مخلوق لا سودي إل دوزه 8 
1 


الْناط به: وهودائمًا في حاجة ماسّة 
للمساعدة, لزرع الحبّ فيه. وما أحوج 
الخلق إلى نظيره ومضاده لكي يظهرٌ 
ويتجلى. 

تعالّي معي آیتها الروح. تعالي معي 
يا حامدئيل إلى هناك. إلى الأفقٍ الأبعدء 
الأفق الأعلى؛ إلى حيتثٌ عالمٌ الأسرار» 
العالم الذي سيروي لكِ كيف وصل ابو 
حامد إلى خاتمة بقايّه في الحياة الدنیاء 
إلى حيث أفنى عمرّه الدنيويٌ بيديه. 


9" 789922 0 


یس 


wÎ 


أبجد للترجمة والنشر والتوزیم. 


شخصية الابن حامد الذي ولد لأب اسمه ( 
الحاج كامل ١‏ كان قد انضم ال تنظيم سري 
يقوده أحد رجال الدين واسمه السيد مهدي 
المعلمي »الذي يسكن جمهورية آراك, ويرتبط 
بعمه السيد الفقيه الذي يخطط لانفصال 
الحوزة الحسينية عن الحوزة العلوية باعتبار 
أن الحوزة العلوية تهادن النظام في آراك» بينما 
يرى هذا الفقيه ضرورة إعلان المواجهة مع 
النظام سيرا على منهج الحسين عليه السلام؛ 
وخلال ذلك يتعرف المعلمی على الحاج كامل 
والد حامد » والسید العلوي ‏ اللذان جاءا من 
جمهوري 2 طبلستان؛ حیث التقاهم الفقيه 
بمعية المعلمي في مقر الحوزة العلوية . ویتم 
الاتفاق على التحرك بدءا من جمهورية آراك 
على أن يتم استکمال الحركة في مملكة 
طبلستنان في حالة فشلها عبر الحاج كامل 
والسيد العلوي؛ وبموافقة السيد الفقيه على 
خلال زيارة المبعوث الأممي لزعيم آراك» يقوم 
المعلمى بإلقاء قصيدة هجاء في زعيم آراك 
فيتم إيقاف المعلمي ومحاولة اعتقاله» فيهرب 
مع الحاج كامل والسيد العلوي» يتواصل 
السيد الفقيه مع المعلمي ومريديهما في دولة 
البرقان وجمهورية الأرن يتم اغتيال السيد 
الفقيه في جمهورية الارز بینم ا ينجو كامل 
والعلوي. يأخذ المعلمي زمام الأمور وينتقل 
إلى جمهورية الأرن نم إلى البرقان حيث يلتقي 
بالحاج كامل بعد فراق طویل, يعود الاثنان إلى 
طبلستان؛ بينما يبقى المعلمي في البرقان؛ 


رسول درو 
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ليتسيد المشهد هناك. حيث سيحظى بدعم 
اميرها في مواجهة المد اليساريء والتخلص 
من زعيم آراك. فجاة يطلب زعيم آراك 
تسليم المعلمي ويهدده بالحرب. يتم ترحيله 
إلى طبلستان بجواز مؤقتء وهناك يلتقي 
بالحاج كاملء والسيد العلوي وقد بدا عليهما 
الكبرء مرة أخرى يتسيد المعلمي المشهد في 
طبلستان؛ ویتول مهمة مواجهة المد اليساري؛ 
وتوحيد الطوائف والأدیان» يتغلل في النظام 
السياسي, ويتم تعيينه كمستشار للدفاع فيها 
بمعية الحاج کامل, ومنحه الجنسية؛ يصارح 
المعلمي الحاج كامل بخطته لإسقاط زعيم 
آراك» بينما يستمر في التغلغل داخل النظام 
الاجتماعي والسياسي لجمهورية طبلستان. 
يصطدم المعلمي برئیس جهاز المخابرات 
الشوزان الذي بعارضه في تعاطیه مع حرکة 
الشباب الیساریین؛ ويبدأ الشوزان في التفکیر 
بالتخلص من المعلمي وجماعته. وینجح 
في نفیه إلى فارس بینما يتم محاصرة 
منزل الحاج کامل واعتقاله من قبل الأمن 
الطبلستانی» یعلن الشوزان للحاج کامل کشف 
المؤامرة؛ فیتم زجه بالسجن لیلقی حتفه 
75 7 ا رحله اهلد دكن 
في البحث عن قاتل آبیه الحاج کامل وهو 
ما شکل حافز النص الأول الذي قامت عليه 
الرواية. حيث سینقلنا هذا إلى کشف مستوی 
القول أي مستوى الاشتغال السردي الذي 
اختاره الكاتب رسول درويش لموضوعه وهو 
مايهمنا بالدرجة الأول. 


فبراير 2023 م 


2 - ومحور القول واشتغالات البنية 
السردية. 

1. عتبات النص: 

جاء الإهداء هكذا: « إلى كل ناقد أثيم « 

مهما حاولنا أن نتجاهل قصدية الكاتب 
في أي عمل رواشىء قان القراءة الفاحصة 
لن تسلمه إلى حکم البراءة. اعتدنا أن یکون 
الاهداء إلى بشر محسویین عاطفیا على كاتب 
الرواية:؛ آما أن يحول كاتبٌ هذه المساحة إلى 
مواجهة صريحة مع جديلة النقد والتلقي» 
فهو مالم نالفه كثيرا. وبلمحة خاطفة 
سأسمح لنفسي في اقتحام هذه القصدية 
التي لا يجب الدخول فيها قطعاء حيث يبدو 
أن مشكل القراءة يستحوذ على وعي الكاتب 
من حيث دخول الفعل القرائي والنقدي 
دخولا منتهكاء فبین ناقد سیحاکم الکاتب لا 
النص,» وبين ناقد سيحاكم النص لا الكاتب» 
بين ناقد سينطلق للنص ليحاوره وبين ناقد 
المسافة الحميمة مع النص لسبب کاتب4. 
وآخر سيقيم هذه المسافة مع النص دون 
النظر ال من كتبه.. بين هذا وهذا سيختار 
كل قاری أن يدخل في انم القراءة أو يخرج 
منه4. 

2. التوطئة: 


قاطع إلى النسق الذي سيشكل مجموع 
الدالات التي تم بثها في الرواياة حيث لا 
مجال لجبرية الفعل البشريء وأن مجموع 
الاختيارات المتاحة لهذا الإنسان كفيلة 
بتحرير وعيه من معطيات الواقع والمحتوم. 
وهو ما شكل مجموع المفارقات التي ضخها 
الكاتب في هذا المنجز. 

أما النسق الثانى فكان اقتباسا لمقولة 
ميلان کوندیرا التي تؤكد اتساع حقل الإمكان 
الانساني في تقرير مصيره والبحث عن 
وجوده. فهي ليست رواية واقع بقدر ما هي 
محاولة لإعادة تشكيل هذا الواقع وإن جاء 
إيهاميا ومواربا. وهو ما سنتعرف عليه في 
المحور السوسيولوجي للمنجز. 

ج. اشتغالات البنية السردية (زمن الحكاية 
وزمن السرد ): 

في كتابه القيم البنية الزمنية في القصة 
القرآنية الاسترجاع والاستباق؛ يقول الدكتور 
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بشار ابراهیم: « وما زال بی الزمن 
الفلسفي في جوهره ليس زمناء بل هو النظر 
في الزمن داخل الوجود المتصور.. ف «١‏ قد 
یکون وجودا أو عدماء وعدمية الزمن قال بها 
ثفاته؛ فهو اما أن یکون ماضیا ولیس بموجود 
أو مستقبلا ليس بموجود او حاضرا مقتضی. 
ويؤكد روبنال هذا الرأي في قوله - والکلام 
لبشار ابراهیم - إن الزمن واقع محصور في 
اللحظة بين عدمین, یمکن بدون شك أن يحيا 
من جدید الا أن عليه أن يموت قبل ذلك ولا 
7 ینتقل بذاته من لحظة ای اخری 
لیجعل منها دیمومة «المصدر: البنية الزمنية 
في القصة القرآنية»ء ان بشار إبراهيم نایف؛ دار 
الكتب العلميةء ط 1 2011 لبنان» ص 7. 


ثم يشير الكاتب إلى مفهوم الدیمومة. 
یقول: « وعلى نقيض اللحظة يجيء برغسون 
بمفهوم الديمومة حيث التواصل الموجود بين 
الماضي) المصدر نفسه ص 7 و8. 

وأخيرا یقول: « ان الزمن النفسي من الغموض 
والميوعة والنسبية ما یجعله عصيا على 
الفهم. كما انه یضع آثاره في الذاكرة ليشكل 
صورا حية تجيش بالأحاسيس والأوهام 
يتراكم فوق الماضي ". المصدر نفسه ص 8. 

في رواية روح الملك نجد تجليات الزمن في 
أنساق مختلفة توزعت بين نسفين رئيسين»› 
زمن القص وزمن السرد في زمن القص 
يُخضع الكاتب أحداث المحكي إلى صرامة 
الزمن اليومي» أما في زمن السرد فنجده 
يلعب مع الزمن الفيزياني والبرغسوني 
(الدیمومة) في مستوی الاشتغال أي في 
آبعاده الثلاثة. الماضي والحاضر والمستقبل. 


تنطلق الرواية ولا آقول تبدأء من لحظة 
يؤرخها الکاتب في منطقة الحلم؛ لتکون 
بداية قانمة على التناوب بين عقل الکاتب 
وعقل الشخصية» حين تحضر آم الکاتب 
في الحلم لتأم ره بكتابة روح الملك؛ فیقرر 
انتظارها لتلهمه خاتمتهاء ولکنها لا تأتي, 
قرف کیت زع یک گا کت عنه آم مه 

شم تنفتح الرواية على زمن القص لیعلن 
الکاتب عن انبثاق النص من حيزه الواقعي 
المتخیل, بجملة تلخص المدی الزمني الذي 
سیستغرق الحكاية: « انقضی الآن آسبوع واحد 
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رسول حرویش 


غلى وفاته ‏ لیبدا الزمن في التشكل حیث 
يتجه في حركة استباق استرجاعي (ماض 
متجه للأمام ) وذلك بتوجیه زوجة الحاج 
کامل لزيارة جثته في المشرحة لمعاينة آثار 
التعذيب التي تعرض لها أثناء اعتقاله. 


وفي غمرة الواقع يفاجؤنا الکاتب بحضور 
ملکئیل (روح الملك الذي كان يحكم جمهورية 
طبلستان) بوازع من تكفير الذنب عما 
اقترفه آتباعه في حق الحاج کامل, وتقرر 
روح الملك الاستحواذ علی الابن کا 
واستدعاء روحه بعد أن تنفصل عن وعیها. 
فتصبح حامدنیل. وهنا تبدأ لعبة الزمن. 
ويبدأ في التشكل ضمن ثلاثة أنواع, الزمن 
السرمدي (متجه للأمام) وزمن العقل المحض 
والإدراك (زمن الحضور الآني) وزمن القص( 
متجه للوراء ) ء فملکئیل هي المتحكمة في 
زمنية السرد. بينما يتحكم حامدئيل في 
زمنية القص ( الواقع ) في زمن السرد نجد 
الحدث يتخذ نسقا تركيبيا يتكئ على الفعل 
المضارع ۰ وفي زمن القص نجده يراوح بين 
ماضي متجه نحو المستقبل ومستقبل متجه 
نحو الماضي ؛ بينما في حالة حضور الوعي 


رواية 


الک ال اة ف لاس ضا نهاك 
ہما اه اہک ی الاک رو 
. وهو ما آشرنا الیه بمفه وم الدیمومة عند 
برغسون. 


نخلص هنا ال أن نظام الزمن في الرواية 
قائم على قطبين: استرجاع استباقي. 
واستباق استرجاعي؛ أي بين حامد المتجسد 
للوعي وحامد المتجسد للذاکرۃ, وبين ملکنیل 
المتحسدة لحالة الاستبصار والملك المتجسد 
للعمی بفعل وجوده على رأس السلطة. 

ان وقوع النص في هذا الاشتغال جعل 
منه صعباء حيث یتطلب من القاری له 
آن یستنسخ حالة الوعي بالذات الکاتبۃء 
فیتعرف على أبطاله في صورتهم الواقحية. 
الوعي. فكل الشخصيات هي نتاج صناعة 
ليكشف عنها في مستوى الحضور الواعي. 
وهوما أكده تودوروف في محور النظام الزمني 
حيث التدخل السردي بين القبل والبعد, وما 
ينشأعنه من استباقات واسترجاعات» وفي 
محور المدة (السرعة والبطء) ومحور التواتر 
أي حالات القص (التكرار). وهنا نكتشف ان 
زمن الخطاب في الرواياة لم يكن موازيا لزمن 
التخيلء وهو ما تجسده مجموع الاستباقات 
والاسترجاعات التي شكلت لعبة السرد كلها. 
واكاد أجزم أن رواية روح الملك نموذج من 
النماذج المتقدمة في هذا الجانب. بل حالة 
متفردة في الاشتغال الزمني في الروايةء 
باعتبارها رواية تخاتل في زمنية الزمن 
وعبثية المحتمل والممكن وعدم يقينية 
الواقع. وهو ما جعلنا نصنف هذا الاشتغال 
الزمن واقع محصور في اللحظة بين عدمين. 


د. اللغة والاستعمال النسقي في الرواية: 


بسبب طبيعة المحمولات التي بثها الكاتب 
ترکیبیین» مستوى العادي والمتداول» ومستوى 
المتعالي والمنزاح. ولحل انشغال الكاتب بتتبع 
المراحل وحرقها جعله لا يحمل هاجس اللغاة 
من حيث هی الرافعة لأدبية النصء وهنا 
نقول: إن توجيه النص نحو منطقة التكنيك 
واللعب في زمنية الحكي؛ يشكل تعويضا 
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رواية 


۲۸۰0۷0 DARWEESH 


غنياً عما خسره في مستوى اللفة, فاللفة 
و اس ترمد 


ثاني ؛ البعد السوسيولوجي ي رواية روح ا لك 


(مرجعیة ا متخیل؛ والتخیل الرجعي ) : 


إذا ما تعاملنا مع المنجزالروائي كجزء من 
البنية الفكرية للمجتمع. باعتبار هذا الروائي 
يمثل جزء من السيرورة التاريخية لمجتمعه 
آو إرخه التاريخي» فان منسوب الفهم سيتحدد 
و معطیات هده الم حعیات التی انطلق] 
منها هنذا الکاتب او ذاك. وعلى راي لكاتب 
الروسي بلیخان وف فان أول ما ينبغي للناقد 
ان یبحث عنه في العمل الأدبي هو المدلول 
الاجتماعي. ولیس ترجمة الفکرة ال لغة 
الفلسفة أو المتطق, اي أن يبحت عن المعادل 
السوسيولجي الذي بمضه ره النض من خلال 
متخیله المرجعي. 

في سياق البحث عن مضمامین رواية 
روح الملك ومجموع المعادلات الموضوعية 
الاجتماعية والسياسية. فإننا سنتناولها من 
منظور االبنية والتکوین. أي عبر ربط الظاهرة 
الفنية (الروایة) بسیاقها الفكري والاجتماعي 
العام وهو ما تبناه الناقد والرواشي الروماني 
لوسیان غولدمان (1913-1970) وهو ما یعرف 
بالبنيوية التكوينية . 


الرواية تقوم على كشف البنية الاجتماعية 
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التي تشكل رغبة الفرد في مقاومة الواقع: 
والتحرر من قدرية السلطة في مقابل منطق 
السلطة الذي يشكل طبيعة الواقع. وفق 
أولويةء وجودہ وحاكميته. وبين الحالتين 
يكشف الكاتب عن مسألة غاية فى العمق, 
حیت کا خر کا الات الثائيتة لكاتب هذا نكو 
فضح مناطق اللاوعي لدى ملکئیل, والتي 
تمثل حالة الحاكمية. وللوصول إلى هذه 
المنطقة العميقة فى النفس البشرية عندما 
یضعها القدر کقاند للمجموع. قام الكاتب 
بفصلها عن وجودها المادي الجسماني. 
والارتحال بها نحو بعدها الروحي؛ حیث 
تتجلی الحقيقة كما هي هناك في المسرح 
السرمدي لتكشف عن كل الآثمين المحيطين 
بها . شم لتعيش تحت رحمة مجتمعهاء وهنا 
يظهر لنا الكاتب المفارقة الكبرى حيث تبادل 
المواقع بين الحاكم والمحكوم وفق منظور 
العدل الإلهي. فملكئيل لها حضورها في 
مستوى الوعي الجمعي المتشکل من خلال 
الحاج کامل والسید المعلمي والشوزان وحامد 
وزوجته مایا. مع وجود الفاعلین الموازین لها 
(أمير دولة البرقان). 

ريما یقول قال ان الحدث الذي تسید 
مستوی ادص اکا کے رو ۵ لا 
یتناسب ومجموع المحمولات الموضوعية 
والسوسیولوجية التي بنها الکاتب فیه. 
الحقيقة أن توسل الکاتب بحدث البحث عن 
القاتل؛ لا يشكل بالنسبة لمجموع الرؤية 
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مركزية في النصء وانما یمکننا بشکل 
مبسط أن نعتبر هذا الحدث خیطا رفيعاء 
یقع تحت مجموع الرسائل التي يريد الکاتب 
أن نفهمها. 

فالمعلمي یمئل تلك الذات المتضخمة 
لرجل الدین حين يشم رائحة السلطة ويبداً 
في تشکیل ذاته وفق نسق ميكافيللي؛ لیمرر 
کل خططه وآهدافه موقعا آتباعه في مأزق 
المطاردة والاستبعاد والتخوین» فینجو هو 
بینما هم من یدفع ضريبة أفكاره وأحلامه. 

يظهر النص في مستواه العرفاني؛ طبيعة 
العلاقة بين الروح والجسد. ويختزن في 
وذلك من خلال حالة الاندماج والانفصال 
بين شخصية حامد وروحه. والملك وروحه. 
ليتجلى ذلك البعد الغيبي والحضوري للنفس 
اليشرية. حين تتجرد من شهوات الحسد 
والكراهية والشهوة الجنسية أو تقع فريسة 
ذلك فتتردی وتنحط. فتفقد لذة الکشف 
والتجلي. 

لقد استطاع الکاتب رسول درویش أن یضعنا 
فى منطقة الحيرة وزلزلة القناعات؛ وهو 
ما جاده تار ودل من کد 
على لسان السید المعلمي ومجموع الخطاب 
السردي الذي تبناه في حرکته نحو تغييب 
حالة الوعی واستلاب أتباعه فی الوقت الذي 
يبطن فيه نوازعه نحو تشكيل جبهة مضادة 
تؤهله للوصول إلى مركز القرار وهنا نجد 
خطابه الديني يتشكل وفق موقعيته لا وفق 
مبادنه. 

یبقی أن نشير ال مجموع الثیمات التي 
آدخلها الکاتب في نظام العلاقة مع الجنس 
الآخر د دای على لسان حامد وماياء 
عبر نظام تشخيص يعكس درجة عمقه في 
فهم العالم النفسي للمرأة وطبيعة سلوكها 
عندما تقرر آن تحب. او تخون» وهنا سیقر 
القاری لهذا الکاتب بحرفیته في التحکم 
في نظام العلاقات والحوافز بين الرباعي 
النشط (ماياء حامد؛ آم حامد؛ الشوزان) . ریما 
كان الإغراق في مشهدية العلاقة الحميمة 
بين مايا وحامد متطلبا سردياء إلا أن الفاری 
قد يجده غير مطلوب في مستوى الرؤية 
الجامعة للنص, باعتبار أن الرواية لم تتشکل 
في ثيمتها الكبرى كرواية عاطفية. 
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أعبد الله بن آحمد 
الألمعں 
7704ء 
عسیر ۱۹۸۲م 
حاصل علی درجة 
البخالوریوس 
حاصل على جائزة 
أبها للتعليم 
الجامعي 

بعض المشاركات 
الداخلية 
والخارجية: 

- معارض أسبوع 
آلمع الثقافي. 
- معرض مشقة 


عربیه 
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|معربية 


تجليات e _ o‏ کیلیة 
بين الموسيقى والشعر والدراما 


حالة رباعية ضمتها قاعتا ضن المزدوجتان بالمهندسين ( أى أن كلا 
منهما من طابقين) تصنة هذه الحالة أربعة معارض فى فن التصوير 
لأربعة فنانين متميزين.. ولدوابين آواخر الخمسينيات وأواخر الستينيات.. 
ویغوم اثنان منهم بالتدريس بكلية الفنون الجميلة بالمنیا ویقوم الثالث 
بالتدريس بكلية التربية الغنية بالقاهرة..فيما يتفرع الرابع للفن.. 


© عزالدين نجيب - ناقد فني وروائي 


مايعنى أنهم اكتملوا خبرة ونضجا وأستاذية 
لأجيال جديدة..ومع اختلافهم الكلى أسلويا 
وفكرا..فثئمة حالة إبداعية مشتركة تجمع 
بينهم يمكننا أن نطلق عليها (الشعرية).وقد 
تدل عليها عناوين معارضهم ؛ فعنوان معرض 
الفنان سعد العبد الأستاذ بكلية التربية الفنياة 
بالقاهرة هو: ترانيم العشق ..وعنوان معرض 
الفنان سمير عبد الفضيل..الأستاذ بكلية الفنون 
الجميلة بالمنيا هو: موسيقى الحروف ..وعنوان 
معرض الفنان زكريا أحمد..الأستاذ بفنون المنيا 
أيضا هو: نقوش على جداه۸ر القلب..أما الفنان 
جمال مخيمر فقد اختار لمعرضه عنوان : بقايا. 

وإلى جانب هذه الحالة الشعرية..تجمع بينهم 
كذلك حميمية التواصل مع المنابع الحضارية 
والثقافية والبيئية فى مصر...واتخاذها منصة 
للانطلاق نحو آفاق الحداثة العالمية بجرأة فى 
البحث والتجريب والندية التشكيلية تجاه ما 
تحمله المدارس الفنية الحديثة فى الغرب من 
استعلاء على الأساليب التقليدية والواقعية..إلى 
حد أن يطاولوا التجريدية والتكعيبية والسريالية 
والميتافيزيقية..دون تجاوز للروح الشرقية عموما 
والمصرية خصوصا..مما يطمئننا على سلامة 
البنية الأساسية لمعمار الحركة التشكيلية 
المصرية عبر بلورة ملامح هويتها وخصوصيتها 
فى خضم الاضطرابات المدمرة التى تعترى 
هويات الفن لشعوب العالم ضمن ما تعتريه من 
تهديدات قيمية فى شتى المجالات. 

وبكلمات موجزة قدر الإمكان سأحاول 
تقديم كل من الفنانین الأربعة فيما يلى: 

الفنان سعد العبد : 

لوحاته تستلهم من الطبيعة حالة الميلاد 
والازدهار ..عبر تفتح آوراق النبات وتكاثرها 
وکانھا تتوالد ذاتيا بقوة نماء جياشة تجعلها 
تتفتح بِالزِىٌ وتتالق بوهج النور الذى يشع 
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من داخلها..ونرى الوريقات الغضة تتكاشئف 
وتتفرق..تتقارب وتتباعد..تتلاحم فى أوانٍ 
دائرية مشقوقة كالأقمار أو تصبح شجيرة توحى 
بالأسرار..وقد تتناشر لتصبح زهرات متفرقة 
فوق فروع.. وقد تبدو فی خلفيتها أهرام ومعالم 
لحضارتنا العريقة. 

هى باختصار حالة من الترنم بالميلاد وعشق 
النماء فى الطبيعة..والفنان فيها غير معنی 
بالمحيط الذى تتوالد فيه الزهور والوريقات 
أو بمنبتها فى حديقة أو شجرة..أو تجمعها 
فى آنية بللورية أو خزفية لتكون ك؛الطبیعة 
الصامتة فى لوحات الفنانین..ولا تعنيه 
تفاصيل مظهرها الخارجى المعتاد..يل يعنيه 
الإيحاء بسريان الحياة فيها..ونسغ العصارة بين 
أعطافها لتعکس جوهر النمو والتجدد والازدهار 
فى الحياة..كذلك فهو مشغول بنسج تكوينات 
كخلايا مجهرية داخل أوراق النبات..تتشكل 
فى رؤى جماليةحميمة الصلة بالطبيعة ونائياة 
عنها برؤى جمالية خاصة فى الوقت ذاته.. 
تقترب أحيانا من لغة التجريد بمذاق تعبيرى.. 
وتضفى عليها صفة الحداثة. 

الفنان سمير عبد الفضيل: 

تعود بنا لوحاته الحروفية للوهلة الأولى إلى 
أعمال جيل الستينيات الذين كان لهم دور 
الريادة فى شق هذا الطريق الحروفى خاصة 
الفنان يوسف سيده..لكن إضافته تتمشل فى 
عدة عناصر محورية : 

الأول هو إيجاد الشراكة فوق سطح اللوحة بين 

الحروف العربية والمشخصات الفرعونية..من 
منظور رمزی للتكامل الحضارى لمصر..وذلك 
بمنح دور البطولة للبعد الإنسانى والمیئولوجی 
الدال على الرقص والموسيقى بشكل خاص.. 
على خلفية من الإيقاعات اللحنية للحروف 
وهى تكؤن أبياتا شعرية لأمل دنقل وغيره 


من الشعراء..وبعضها من الشعر المغئی بصوت 
الموسیقار عبد الوهاب..وتب رز فی الصدارة الحروف 
الرأسية للألف واللام المعبرة عن الشموخ والرفعة 
والسمو..وهی تتعاشق وتتحاور مع الحروف الأفقية 
والقوسية ذات المنحنیات والتجاویف المقعرة 
والایقاعات الميّاسة الواشية بالغناء والعاطفة..بما 
يحقق فكرة المعرض وهی موسيقى الحروف. 

والعنصر الثانى هو الألوان الصداحة وهی تصنع 
حالة من البهجة تكمل الألحان التطريبية فى 
حركة الخطوط..أما العنصر الثالث - المهم - فهو 
إضافة الملمس الملىء بالتجاعيد كجلد شخص 
مسن فى خلفية اللوحات..معطيا إحساسا إنسانيا 
جياشا بالحياة والحركة تحت سکون الأحرف.. 
وهويتم عبر تحضير خاص يستعين فيه الفنان 
بشرائح عريضة من القماش أو الورق..يلصقها 
ويعالجها قبل عملية الرسم والتكوين..بما یعطی 
توترا وثراءبصريا وتعبيريا يؤكد المعنى الأساسى 

الفنان زكريا أحصد: 

تتراوح لوحاته - التى تتدفق بالحركة واللون 
والنور والظل - بين موضوعات شعبية تتصدرها 
عرائس الأراجوز..مع تنويعات فلكلورية مختلفة.. 
وبين تكوينات معمارية فطرية من وحى سيوة 
وغيرها من الواحات..وهو فى المجموعة الاول 
للأراجوز وأجوائه الشعبية يمارس حالة قوية من 
الحنين إلى الطفولة وبراءتها وبهجتها الصاخباة.. 
حيث تمتلئ بالموتيفات الزخرفية الشعبية.. 
وبالألوان الفياضة بالبهجة والزحام الخطى المناسب 
للحالة المهرجانية اللصيقة بالموضوع..فضلا 
عن أسلوب الرسم الأقرب الى الفطرة البدائية 
لشخصيات الأراجوز وآقربانه الشعبيين. 

أما مجموعة التكوينات المعمارية فتنحو 
منحى مختلفا..إذ تقوم على الحركة البصرية 
بين المساحات المسطحة للجدران وهى 
تتحاور بلغة الضوء والظل مبتعدة عن الدلالة 
الموضوعيةلمجمل البناء..حتى يبدو الفنان وكأنه 
يحاول ملامسة التكعيبية بحياء شديد تنقصه 
الجرأة وروح الاقتحام..لكن الطبقات السخية للألوان 
الناصعة والمتوهجة بملامسها البارزة تجعل من 
لوحاته - كما أراد لها أن تكون - نقوشا على جدار 
القلب! 

معرض «بقايا» للفنان جمال مخيمر: 

على عكس لوحات الفنانين الثلانة السابقين.. 
تاتی لوحات جمال مخيمر مليئة بشحنة 
درامية مكتومة..بعيدا عن التعبيرات الفلكلورية 
والرومانسيةوالغنائية الطربية الملينة بالصخب 
اللونی..حتی نكاد نقول أنه متقشف لونيا وصارم 
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ایی تا 


الافتتاح الساعة السابعة مساء السبت ۲۸ يناير ۲۰۲۳ 
ویستمر المعرض لمدة ۳ أسابيع یومیا من ٠١‏ صباحا حتى ٩‏ مساء 


۹ الاأحرار متفرع من شارع البطل احمد عبد العزیز - ابلهندسین 
Ahrar st. off Al Batal Ahmed Abdelaziz 56, - Mohandesin‏ 9/ 14 
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عاطفيا..وميال أكثرنحو التعبیرالفلسفی عن 
معانى وجودية..تستدعى لدى المشاهد إرهافا 
للذهن وزهدا فى الطرب وبعدا عن المعانى 
التقليدية المعتادة..فهو يتخذ من المخلفات 
البيئية الملقاة باهمال بعد أن فقدت وظائفها 
النفحية.. مادة للتصوير الدرامى فون سطوح 
ضخمة المساحة باللون الاسود مع القليل من 
الألوان المساعدة..مادة تدع وك إلى النفاذ إلى مكامن 
خفية لمعانى مجردة كالهجر والوحدة والزمن 
والمصير والهوان بعد عز زائل..فهناك القوارب 
القديمة المهجورة وما تحمله من بقايا سلاسل 
حديدية وألواح خشبية وطيات من تيل الأشرعة 
الابیض ومن الحبال الغليظة..وثمة كتاب مفتوح 
على صفحةاختفى من کان يقرؤها..وثمة آوان 
فخارية مرصوصةفى صفوف تعکس جهدا ضائعا 
فى صنعها لفواخيرجى تركها للعدم..وهناك 
براميل محطمة ومنبعجة ملقاة وسط النفايات 
كبقايا شحنة بترول سقطت من فوق مركب 
أطاحت به عاصفة عاتية إلى شاطی مهجور...تلك 
وغيرها دوالٌ على مرثية تراجيدية تحمل شواهد 
على حيوات ضائعة ومجهولة اندذرت حاملة معها 
أسرارها..وبقيت بقاياها لتضفى عليها طبقات من 
الغم وض والحسرة على بؤس المصیر! 


تقيمه وجبة غنية بالخيال والرؤى العامرة 
بالأصالة وعمق الجذور.. 
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لا زلت آذکر تلك الليلة. 

جلسنا في صالة المنزل واجمین طوال 
الیوم. 

آنا وأختي رقية, افترشنا الارض بجانب 
بعضناء كنت في العاشرة من عمري ورقية 
0 ۱ 

الاضاءة رديئة بفعل المصباح المتهالك. 

آمي جالسة آمامنا؛ صامتة» معروقة. 
شعرها منکوش: تحدق في الفراغ. | 

أخيراء دخل آبي بوجه منهمك. رامیا 
شماخه على کتفه. تعلقت عبوننا به قال 
بهدوء لم يفلح في اخفاء توتره الشدید: 

« إلى الآن لم تعثر الشرطة على بندرا. 

أخى بندر كان فى الخامسة ؛ أضعناه فى 
الحرم المکي ؛ عندما اصطحبنا ہے لصلاة 
الجمعة معه. فحن من سکان مکة المکرمة 
ویقع بیتنا بقرب من الحرم المكي» عندما 
فرغنا من الصلاة »كان بندر قد اختفی. 
حدث هذا فی آوائل النمانییات. كانت 
عملیات اختطاف الاطفال فی اوجهافی 
ذلك الحین. ۱ ۱ 

بعد ثلاث سنین من البحث المضني. 
فقدنا کل آمل في العثور على أخي. 

عثرت الشرطة على ثوب متسخ ونعال؛ 
تعرفنا عليها أنها تخص بندر تولدت لدينا 
ولدى الشرطة قناعة أن أخي بندر قد 
مات. أقمنا صلاة الجنازة وأقمنا مجلس 
العزاء. لکن آمي لم تشارك في مراسم 
العراء» كانت مصرة عل آن بندر لا یزال 
حياً یرزق. وظلت تتحدث عنه طوال 
الوقت وفي کل مناسبة. وکأنه معنا. 

لم أرى آمي تبتسم منذ ذلك الیوم» یخیل 
لي آنها شاخت بسرعۃ, لقد مرت عشرون 
سنهة. لکن أمي تبدو کآنها في السبعینیات 
من عمرها بدل عمرها الحقيقي الذي لم 
یتجاوز الخمسین. آصابتها کل الأمراض 
التي سمعت عنها حينهاء سکر الدم, 
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ارتفاع الضخط » الکولیسترول. القلب. القلق. 
الاکتناب. وأخيرا الهلاوس المرضية:؛ كانت 
أمي دائماً ما تقول أنها تسمع صوت بندر 
يناديها في كل مکان, وفي أحياناً أخرى 
۴ لا و" دين لم 
تنفعھا الزيارات للطبیب أبداً. بعد سنین 
من الجدال واللوم من طرف آبي ونصح 
الأهل والجیران وشیوخ الدین لهاء قررنا 
أن نتعايش مع تصرفات آمي: دون ابداء 
تعليق أو إظهار ضيق. 

وعندما بلغت آمی الخمسين من العمر. 
تدهورت صحتهاء مؤخراً آصابتها جلطاة 
جعلتها طريحة الفراش في المستشفى 
لشهور. 

من عادتنا أن نزورأمي يوميا بعد المغرب 
في المستشفى منذ مرضها الأخير. وفي 
إجازة نهاية الأسبوع نزوها صباحا؛ كانت 
لاتزال محتفظه بإدراكها رغم مرضها الشدید 
تتبادل معنا الحديث أحياناء وفي أحيان 
أخرىء تغلق عينيها وتغط في نوم عميق. 

وفي يوم الجمعة الماضيء أثناء زيارتنا 
الصباحية لأمي» رن جوال أبي المحمول: 

(نعم .من المتحدث ٩‏ الشرطة [ جا 
إن شاء الله » ماذا ٩٩‏ » نعم سمعت عن 
فحوص ال 1001۸ » ماذا تقول ؟» أين هو 
الآن ؟). 

اتسعت عينا أبي وترنح وكاد أن یسقط لولا 
آن سارعت بالنهوض؛ ومسکته من ابطه. 

تبادل آبي وأمي نظرة مذهولة ليست 
بالقصيرة ارتجفت شفتا أمي لکنها لم 

مد آبي يده المهزوزة. وهي ممسكة 
بالهاتف المحمول, واضعا إياه على آذن أمي؛ 
وجه آمي محتقن غارق في الدموع؛ لکنها 
ضحکت لاول مرة منذ عشرین عاما. ثم 
قالت بهدوء آدهشني: 

«بندن صبحك الله بالخیر يا بعد قلبي). 


لا أعرف ما الذي دفعني هذا الصباح لمحاولة ازالة 
الغبار الذي أشبع تعاریج غطاء شجرة الأرز والتي تحمل 
علامة لعطر «بینو سیلفستر» الذي أعشقه؛ كما كان 
علامة مميزة تدل على وجودك هنا لأيام وأيام. 

إنها الزجاجة ذاتها التي اشتريناها في اللقاء الأخير 
قبل عام من الآنء والتي لم تفقد بكارتها بعد. 

تخوفت من استخدام مزيلات الأترية أو قطع من 
القماش المبلل؛ كيلا تغيب نضارتها؛ كنت أثق أن 
لون الغطاء هو ما يمنح للعطر ذلك العبق الأثير. 

وفجأة.. سیطر علي ذلك الهاجسء ماذا لولم 
يعد الغطاء إلى حالته الاول, إلى أي مدى يمكن أن 
يؤشر ذلك في جودة العطر أو ثباته.. هل يمكن أن 
يحدث ذلك؟ 

لا أعرف ما الذي جعلنی أود الاستسلام إلى هواجسىي» 
ماذا لوأنني استخدمت خرمشات أظافري فى إزالة 
هذه الذكريات الترابية الساكنة عند الحواف أو بين 
ثنايا ذلك اللون الربيعي المحبب؟ 

هل یمکن أن تسبب خره‌شاتي بعض الخدوش؟ 
هل تترك ذلك الأثر الذي ينم عن حال لزجاجة 
مستندة ال رف زجاجي بجوار باب منزلنا الذي 
هممت بمغادرته عقب صفعة جديدة سددتها 
يمينك إلى فى تلك الزيارة الأخيرة؟ 

هذه المرة أردت أن آهرع خلفكء أردت أن آمنحك 
زجاجة العطر لم أفكر سوى في التخلص من رائحاة 
العطر الذي لا ذنب له فيمنا حدث بیننا؛ الكت 
تراجعت.. آغلقت لباب في سكينة؛ وکم حاولت أن 
يستقر المزلاج في مکانه؛ لأنعم بیعض الهدوء. 
كما کانت لا شك أنني سأسمع طرقات الباب من 
جدید لا يمكن أن تظل تلك الشجرة على حالتها 
البائسة. 

لکن, كيف غابت عني تلك الحيلة الطفولية, ریما 
لونفثت بعض الهواء لنفذ إلى التعاریج الممتلكة 
بالغبار؛ لا شك وأن آنفاسي المتلاحقة ستزیل 
تلك الأتربة؛ نجحت أخيرًا في اعادة زجاجتي 
کالجديدة, هكذا خيل الی, فكم كنت اود الاحتفاظ 
بطزاجة ذلك اللقاء الأول قبل عام أو ربماء 

كان دافعي لإزالة الأتربة, منحها إلى زائر جديدء ذلك 
الذي ولا شك سيروقه عطري المفضل.. إلى حين. 
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أجل غيابك - لو سمخت - قلیلا 

واخ غيونك فزضء لتشولا 
أجل غیابك فالحياةٌ قصيرةٌ 

والحبٌ أَجمل لویک ون زشولا 
قذ کنت قلبًا بالحنان يَضمُني 

غذ بي إلى له الحنین الأول 
قذ كنت عُمْرًا ما استطغث آعیشه 

ضيّغت عُمْرِي حین شنت زجیلا 
اني أخاول أن أخبّئ دمعتي 

عند اللقاء ولا تمل نُرُولا 
ياسیدي.. مازال منء فوا 
یا واقمٌا بالصَمت.. ان وداغنا 

زغم التجلد یرف ض التأجیلا 
جربث خزن الیل حتى شاهنت_, 
اد کف و نے 

واجاب 2 لائشبسۓ التأوی لا 
فأری الشماء كنذبة سوداء في 

خدي. . وأضبخ لو تغیب آفولا 
صبْحٌ تشاءب لیس من عاداته 


یع ده 


لا تخْتب زوجعي فمین آیاته 
الا تَضبربکرة وأصيلا 

الشاعة الآن السوداغ وخَمْسَةُ 
في خَمْسَةٍ صرخت أرَاك عجولا 

في فارق التؤقيت أوقف ساغتي 
کي لا راك على الرّمان ذخیلا 

علم غیونك آيَتبي لتَضمُني 
واسبّخ بنبض خروفها ترتیلا 

لا أذَعِي أني عصمتّك بالهوی 
من شر بخ لا یلیق سبیلا 

ولا يفينسي أن قلب‌ طلیسب 
١‏ لزعْمّت أن كان الحبیب خيلا 

عَلُمْ عصیّك أن توب مَحَبَّةَ 
فآنا عشقئك کي أظل بتولا 

حتی تهیی لي بقزبك جنه 
خلندا بشزع غرامن مَأَمُولا 

أجل غيابك لو لعمر قادم 
فنا أجبّك كي تعيش طویلا 


أحبّكِ لو تدرین 

لاخترت أن أرَىه بلقياك فردوسّا 
من الشّوقٍ مُسفِرًا 

وکنث فدا أحضانِك اخترث 
مصرعي 

ودشنث للموت الخياليٌ متجرا 
أحبّك کالخصفور 

تَعُمت صوتّة 

لحنا فوضويًا وكوثرًا 

تغازله الأوراق حتی كَأنَها 
ارتدت (صوتَة) السّحريّ (بدرًا) 
مُصوَرًا 

يدوب 

- لهذا مرَةٌ ولصنوه - 

يَتوب 

عن الألوان كي لا یْغْسُرا 

وما كان هذا الشدو محض کلالة 
ولكنَهُ آلفاة موتا مُدبرا 

تقیم به الأحزان جمغا كأنّها 
دراویش حَجّت بیت زعب مُوْجُرا 
عن الخبٌ 

في ليل المنافي مُكدّز 

يُوْجَجٌ في الأعماقِ قلبًا مکذرا 
عن الحُبٌ 

مشكاةٌ لشبّاك جارة 

یِوَزفها الظْلْ الذي قيل آدبرا 
خیم 


فبرایر 2023 م 


يُباررُة اليب الذي شب فافتری 
عن القهر 

أُمْ أجبَرتها انتكاسة 

لمعشوقها أن تعلن الصمت منبرا 
عن بد 

يُعَاتبُهُ الماضي ليَنْهَارَ أكثرًا 

عن الشعر 

شرطیٌ على باب دمعتي 

عن الجرج 

كان السُرٌ للفكرة التي 

أقامت برْكن ما قصي مُعسكرًا 
إذا استسلم العْشَاُ 

ما قيمة الهوی» ونحن 

على الأطرافِ نبكي تحسرا؟! 

إذا استسلم المُشتاقٌ 

ما نفع ضعفه الأنينيّ 

والمخیال لا يحرش القُرَى! 

إذا استسلم الرَّجَالُ 

ما حاجة القصيدة البكر 
والمقصوذ لم یدن مُقَمِرَا؟! 
يَعَرّْ على المُقتول من قبل بَعثهِ 
بأن نکر البستان قلبًا مُعظرا 
یر على مثلي؛ اذا قیل شاعز 
لبصر فیما قلث قبزا سرا 


يعر علي الوصف 
کم خان فكرتي تغیٔڑھا ال معي. 
من هول ما آزی. 
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صلاه الهوى 


© عناية القدة - سوریا 


من ماء حبّي محال أن یقول کی 
فطائرٌ العشق من عین الهوى غرفا 

هو الذي جاءني يوما بلا شغف 
آعميتني كي يرى الأنواز والشففا 

فحبه كان مخلوقا على قدر 
جاوزث حذي فردٌ الناش لي بجفا 

يا حسرۂ يعتريها القلبُ من تعب 
يامنرمى في كياني البؤْس والأسمًا 

لوكان في الأرض عدل لانتصفت به 
. لکنماالعدل في الأحلام قد عكمًا 

كم مرة جنته والدمغ منسكبٌ 
هلال قلبي یعوذ الآن منکسفا 

هذا طریق الهوى لا وصل یسلکه 
من الفراق ربیخ العمر کم خسفا 
تلك التي بُعنرث في حبه سرفا 

قد زارنسي طيفه في اللیل مستترا 

فدثْرَ القلب بالأشواق وانصرفا 

يا حمَة الشوق رفشا بالمحب إذا 
بکن ليل کیب داب وارتجفا 
باسم الحبیب صدی آشواقه هتفا 

والحب شيخ على آنقاض نکستنا 
أذى صلاة الهوى بالدمع نم غفا 

قلبي وان سقطث في الحب دولثه 
كان السقوط بقانون الموی شرفا 

فان تبشم لي آنسی مواجفه 
کالطضل قلبي من کل الهموم صفا 


© د. جهاد الكريمي - اليمن 


آری الفجر في الغیس هب الأشود 

وفي الأفق وت الأذان لدي 
وفي لؤعة البَيْن روخ الوضال 

وقزب المُنى في المدى المُبْعَدِ 
أرى النتصرّفي زجم النائبات 

يدك جمی الغاشے المُعتدي 
آری خلف أكوام هذا الخطام 

رحاب الحضارة والسْودَدِ 


جمال الوجود وسشغعدالغدٍ 


تبش بدمع التکال الُنى 

وفى أن ةالشاجب المقفد 
وفي نرات الشريد الطريْدٍ 

تالق ےر اعت سی 
وفي شخه الشكب الکالحات 

غماماً يَجُبُ جفاف الصدي 
ثقيٰ أَمْتَيْ باختفسال الحياة 


9 


انبثاق 


© خديجة السعيدي -الغرب 


تغفين؟ - من أيقظ الأحلام؟ من نبشا؟ 
- مش أصاب شفاة القلب فارتعشا 

أتى هسيسا تجلى هادنا قلقا 
دش الصدى في الخوافي صاخبا ومشى 

الروح وجبته يقتاتها نهما 
والدمع کاش أجاج زاده عطشا 

لما سری في رياض القلب واغترفت 
منه العيون بأسرار الجمال وشى 

تنزل الضوء من قلب السماء ندى 
مدت یداه لهمس العاشفين رشا 

الدهشة البکر آوحت لى بقافية 
کے له اسعه الاو ل فا0تض دسا 

في جذوة اللیل شيّعت المنی؛ هجرث 
۱ عش الفؤاد فبات الحلم منکمشا 

هاج الحنین به حين الظلام سجا 
أم عربد الشوق في جنبیه فاندهشا؟ 

ایا هی ره سا 
في الناس مرتجفا جفناه مارمشا 

الشعر يالائمى ناز موقدة 
آومحض طيف خیال بالهوی بطشا 

لکن آسراره في بطن صاحبه 
٠‏ فاستبصر الأمرحتی تذهب الغبشا 

فأين عزفك؟ قد سال الحنین له 
_ نرف الجراحات من آوتاره نهشا 

وأين نبعك؟ _دکته الدم وع أسى 
فجره آنت من الأهات منتغشا 

حتی فوادي هواء فارغ عدم 
فاربط عليه كما ترجو وكيف تشا 

في خافقي جال معنى لست أفهمه 
شي: شفیف على الأنفاس قد نقشا 

لمحفه فسری فک الرعاش وا 
رأته من قبل أجفان ولا ارتعشا 


فبرایر 2023 م 


© فایز آبو جیش - سوریا 


هرّي إليكِ فنخل الحرف قد سمقا 
یسشاقظ الشعر ومضاً آدهش الورقا 
النور انت وتلك الشمش ماسطعت 
إلا لآأنك قد قارعتها آلقا 
فاغتاظث الشمش من خسن تجاوزها 
ليست و فا 
وطضل نظمي في مهد الشعور حکا 
قآبهمر اللة العصمءء اذ نطقَا 
ماكنث عیسی ولکن قد ضلبت هوق 
ولا کیوسف من جب الأسی انعتقا 
ولا کموسی ولکن للقصيدٍ عصا 
آلقیتها في محيط الشعر فانفلقا 
تبارك الناسشس أشعاري وتبرئهم 
من طين حرفي شعب الخسن قد خقا 
وکف نظمي أحيا من مشاعرهم 
ماتث وآرجع نوراً غادز الحدقا 
الشعر آکذب ميعوث نصدذقهةه 
كالأنبياء ولكن وحيهم صَدَقَا 
الشعر أوَلُ مقتول بروعته 
كالنور ينرْفُ حسناً کلم ا ائتلقًا 
هوالولیذ الذي تحيا بمولده 
نفس من الوجد ذاقث لوعة وشقا 
هوابتسامة شمس قبل غربتها 
ألقت على الكون من انوارها شفقا 
انشی المساءات ثذكي قلب مشرقة 
لتعجن الوهج في عتم المسا غسقا 
هوانتحابُ عجوز يوم أن فتكت 
بے البرايا ولم تترك له رمقا 
هو انکسار عقيم بعد ان حملت 
بآخر العمر ألقت خملها مزقا 
روحي من الحزن ثکلی لایماثلها 
الا افتراق ریاض مرهر ودقا 
الا ارتعاشة أ عند فرقتها 
طفلا بأسفل ثوب الروج ملتصقا 
كوني كما الشام شباكان من أمل 
لولاكما فجز هذا الکون ما انبتقا 
مدي يديك لمكروب بغربته 
ورمّمي في نفوس الخلق مانفتقا 
لاشعر الا ع کي مولدة 
كل القصائد ابناء الذي عشقا 
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انعر بیة 0 فبرایر 2023 م 


على إيقاع الماء 


© شيريهان الطيب - السودان 

احبر غمامك الا ينهي ألا 

آحتاخ نظرتك الولی لابتلا 
وعانق الروخ فالأغصان في رئتي 

لو انتظرت قلیلا...لاستوت فلا 
مه مه 2 ي ال ر كي تخد ر قافيت 4 

ولتّشرح الماء حتی آشرخ الرَمُ لا 
اخرج عن الطین, ان البحر فيك جری 
اخرخ عن النصٌّء یَهُوي حَرْفْهُم مَطراً 

من الحجارة لم تسطع لها حَمْلا 
ألقتك للريح» تلهؤ في تقلبهاء 

وفي كتاب الصحارى تنتهي نخلا 
فمن سليمان قد آنست معجزةً 

إذ اهتديت ولا تقتل النَملا 
أنصث عميقاً لصوت الغاب.واقتفه 

ان الفزاش على ورد الهوى صلی 
واهبظ على شفة المصباح كن لغة 

تراوغ الضوءء كي لا تجرخ الظِلًا 
وجضف الوقت ولتعقند مهادنة 

مع ابن آدغ كي لا يبدأ القتتلا 
مع الصباح _الذي قد كنت صوزته _ 

بان يطول وألا یوقظ الیل 
نك القفل والمفتاخ. يامدناً 

من الأحاجي ولکن لا أرى خلا 

أخبز غمامك ‏ ينتهي ألا... 
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نصوص 


7 8 » خالد الحیمید - سوریا 


كونى احتمالّا إذا كان النوى فَرَضًا 

من غربتین وهذا القلبُ ما نبضا 
گوني له عند باب الغیم تذکرةٌ 

ليْمتطي صهوة الأمطار .. ان قبضا 
ودثریه بعين منك باردة 

فقد يعيذ الیه الدفء ما نَقَضا 
وقد يُبَسْرُ بالأفراح مانغها 

وربما سر الأحوال ما اعترزضا 
ياحبّةَ العین ما ذنب الذي انقلَبّت 

به الموازيین إلا أنه رقضا 
ماذنبُه والذین استئنصروا انطفؤوا 

قبل النداء خدکی نفشه .. وآضا 
آهدی إلى الأرض من غینیه ماءهما 

وراخ يحصذ منها الف والرمضا 
لا َصهُر المرء الا من تخاذله 

ولا هون اذا ما عظم الغْزضا 
في الفربتین مُقیم دون دمغته 

قضی له البعذ فی آيامه فقضی 
مُعَلْق من آمانیه استوی سرا 

فهل ترق له الدنیا ولو غرضا 
مازال ينجت من صدر القصید روی 

وکلما اتسعت آشعاژه - انقبُضا 
ما زال يفرش للأصحاب مُقشة 

27 5 اله م 3 کا انه ۰ | 
له على ساحل الأیام أشرعَةٌ 

آلقی على خزنها من دمعه ومّضی 
یسابق الدرب محفوفا بوحدته 

لَعَلَّهُ یَکسرز الحظر الذي فرضا 

فیستحیل خلودذا بعدما انقرضا 
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دقاتق خمش 
ونخوی..وهمش 


وض يجن 
ونفش تَيْنُ على بَوْح نفش 
وأشرجت الرُوخ قَرْبًا. .ونیا 
۱ وصخوا ..وغیبا 
تمثل عین يقيني..ومش 


وآنشث في خفقات الخیال وخودي الذي 


ما اضطفٰی قبل خافقه 
أي انش 
تساویّث والعشق.. 
فضاحه الخلّجات اخترئني 
وفاض على آهتي کل گاش 


Ss 
 عولضلا تفر‎ 
فتنراخ ناز الجوانج..‎ 
| ماع حدس‎ 
نون بذتي انشققث نشقَقث‎ 7٦ 
تری الثرت‎ 
أقصى مناه ارتواغ وغرش!‎ 
أَحَلَ وحال لحالي‎ 
فجلت وخلت سرایْزنا‎ 
ویکان المسافات أقداخ طيب‎ 
تغمش في باجها الوضل غمش!‎ 
ويَطلعُ من نفطتي‎ 
ویجول بعظمي‎ 
 افزخا يُمْككُني‎ 

من بَهَاها سبح صمتي 
وتَسْجْدُ في مَشرقي کل شم 
آفي الکون مثلي ومثل خبيبي؟ 
غرامّا.. 
یرو زوخا لزوح 
يُفْرَعْ قلبّا بقلب 
یُمازج نَهْسَا بنفش 
شَغَلْنَا المساء 
كساءل عنا المَلائك 
حدئت الخَيْمْ: 


© آسماء جلال - مصر 


أيَانَ یا قبْضة 2 الطین غبت وشفت ٩‏ 
وصافیّت حتى اتَصَفْتَ به 
فاذا قَيَلَنْ شتاه وريدك في البخد 
ذاب وصاح: 
وربي ا 
وكُوَرَت الشمش ‏ 
وَانْكَدَرَ النجم 
ياذا المساء استقم. .واحترش 
آنا والحبيبُ 
اذا ما طغُی العشق قامث قیامثنا 
والوْجود انطمش 
وسزیال بالي تسزیل 
ها جسدي لم ید 
کل الذي بین طیّات جلدي تشر 

وتلبس بي.. !۳۱ 


آنا الطین ء 
والتاز » 
والنوژ 
يا عالم الریف 
حَبَأتْ في دمه الف غمر 
فجلی له في دمي ألف عشق 
بِكُلَ لسان ولوْنِ وجنش 
كأنَا فطزنا على خضنا 
فطزنا إلى بَعْخِنا 
جین أذَنَ فينا لقَاء 


وما غبّت أو غاب.. بل قاب قوش وأذنی+: 


فکیف المسیز ال ساكني؟ 
وکیف الخنين إلى 8 
من یلامش في خافقي 
کل لمش؟ 
وتُبْلَى السَرائْز.. 
هل في السَرِيرَةٍ إلاك؟ 
ما إِنْ تبَلغتبي بات 
حثی بَلَعْتْ مجاز الهُيام» 
خذفت کنایات وجدي» 
وکنت الحقيقة 
أشهذثهَا 
فأوتيث من كل فیض...قبش. 
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© حنان قرغولي - العراق 


للآن لا شيء الا فتَةٌ الورد 
توب منها وقلبي شاهد الوآد 
أكذوبَةٌ عکست آعماقها نطط 
مرآ جسّی ثنافی عغقدۂ الرد 
ومن جدید آثاز السك موطنه 
تضدذني صوز أخذت ولم تهد 
المارقون ومن سهم ألوذ به 
وكبرياءً تحدّی نوبة الوعد 
دمي وخرقة آنفاسي بلا جَسَدِ 
لا أجرؤٌ الآن تاة الجُرحٌ بِالعَدَ 
ني أَبَارك أيّامَا وأحسَبُها 
قربان شکر ثعیذ الخلّ للمَھدِ 
ماذا تبمّی هنا يا نعمة سُلِبَت 
خذوا جناحي رهین الجرْرِ والمَدَ 
وجة أراۂ خطی تأتي وتخطفني 
سیماه ملء آسی یعتاش من كذ 
وربْما نبا ول فآدزكني 
وکان موعد شوق فارع الؤجدِ 
وھازیٔ جاء خلمي في تغرغره 
لاینفغ الورذ مَحمولا إلى اللُحدِ 
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ات الباک 


© صالح حمود 

تجهلها بموتها على كف شقيق 

يزعم الشمس 

وليمة عرسه للمرة الأخرى 
واشمعيني ما خلفنا طيلة للهجر 
قصائد الغزل القديمة لا عائد إلا هواك باتجاه البحر 
فإلى انتظارك ربما تحتاج لا حبيبة في الماء تسحر 
وردة الصبح قبلتي 
إلى أغنية لحبيبها صبحا سواك 
وانثري وجعي الجميل لا وجهة أولى ولا أخرى 
قصائد للبحر تصلني بالمجرات 
ثمة حورية تشتاقني حيث تغزل ابنة الرعد 
لكحلها اليومي على بعد مليون وميض 
لعطر رجل غلالة صدرها 
يعود على صهوة للموج صبحا سواك 
كوني ولو عصفاً كوني 
أغنية البعيد ولو لمحا 
وضعي خاتم أصبعي الیمنی كماأنتٍ هناك 
مهر قافية النشید... آت 

اليك إلى 
يجتاحنا ما خلفنا هواك 
فلنمضي للأمام آمنين لا نجمة في البحر تسحر 
وهاربين من قبلتي 
حصون أفلتت سواك 
عن جهلها بصبوة العشاق ولا سواك 


© منصرالسلامي - اليمن 


يا صاحبي حزن القصائد ملفت 
كل ابتسامات الربيع ستختفي 
فالوضع في كل البلاد مشتث 
أنا لم أعد أخشى الحروب فخافقي 
۔ من فرط ما لاقی وعانى ‏ میّث 
ما لي وللأوضاع ماقلقي بها 
سأضم قلبي مرتين وأصمت 
كل الذين على البلاد تآمروا 
يا صاحبي للظلم فيها صوتوا 
ولذا فديتك فالقصيدة في يدي 
بالحزن من وجع المشاعر تنبت 


قلب كما القدس الشريف مفتتث 
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إلى البیت العتیق 
© نادرسعد الخمري 
مررناسراغا في بلاد الطوالق هنا بدا التاریسخ واکتمل الهدى 


وجزنا ذئیناتِ وأرض العوالق 
وسرنا باعلی حضرم وت ومابنا . _ 

هوى للغواني أو صدور العواتق 
ولكن إلى البيت العتیسق سری بنا 

هوى وحنین.. والهموی خير سائق 
إلى الكعبة الغراء تهفو جوانحى 

وترنيمة الأشواق ينشد خافقي 
إليها قطعنا الرمل؛ والرمل لم يزل 
كأنى وهذا الرّكب يَستبقٌ المدى 

أرى البيت والارکان في كل بارق 
إذا اجتزت من وادي الدواسر والتوى 

طريقي صن وأنفاشس الحجاز مرافقي 
وفي ۳ 2 لاح السبيلء ورفرفث 

إلى الطائف الفيحا خشاشهةٌ وامق 
وأرسلتُ في قرن المنازل هائمًا 

لواعخ مشتاقِ وأشجان عاشق 
هنالك لبينا.. وفي الروح نزعة 


إلى الموطن الغلويٌّ فوق الخلائق 
إلى الروح والریحان والمنرل الذي 

طوی نحوه الشْضادذ ث شتی الطرافق 
فان شنت من نعمان رت تح 
ومنه إلى البیت الحرام تسارعت 


خطانا. . وطزنا من مَسُوْقِ وسائق 
كأني وقد أرساث كفي لزکنه 

مُعانقفه شوقا لے ومُعانقي 
آطوف بجثماني» وروحي شمث إلى . . 

عوالم أسرار تجلث بفاهق 


وتمت به النعماء من بعد ضائق 

صلاة علیه.. من أمين وصادق 
هنا النصر والفتح المبین. هنا همت 

غیوث الهدى تسقي زهوز الحدائق 
هنا الأمن والایمان والدار والهوى 

بت خافقي؟! 

حياةء وبغض البيت سیما المنافق 

بأکناف بيت القدس هم خی من بَقَيْ 
رضعت هواهم في حلیب أميمتي 

اس و بطولات» ومعدئهم نشي 
ونب فوادي موطني. ومرابغ ۱ 

رتعث بها طفلاء وشبت مفارقي 
وللبيت من وحي السماء بقیه 
وللروح عند البشر سَكرةٌ 017 

بزمرم أکب اد المحبين تستقي 
وسلمث من صل الصفا واحتملتها 
وضاءث مصابیحی على مَروة النمَا 

کشمس أضاءث بالنقی كلّ شارق 
دعوث لأحبابي» وأسبلث نو 


فسبحان من اسرى يكلب ب مُتيَم 
إلى تم 1 وحمذا لرازقى 
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مكتبة الأطفال.. آکثر من مجرد مكتبة! 


تعرف المكتبة بالمعنی التقليدي على آنها مجموعة من الكتب. ولكن بالمعنى الحديث 
هي مجموعة منظمة من مصادر المعرفة تكون متاحة لمجتمع معزف من أجل البحث 
والاطلاع والاستعارة. ومصادر المعرفة هذه غالبا ما تتجاوز الكتب المطبوعة بمعناها الضيق 
فتضم الآن معها عددا كبيرا أو قلیلا من المواد الورقية الأخرى كالجرائد والنشرات وبقية 
الدوريات على اختلاف أنواعها وكذلك الخرائط والأطالس والرسمات الهندسیة, كما أنها قد 
تضم أيضاً المخطوطات التراثية القديمة والمراسلات والمذکرات الحديثة وغيرها من المواد 
الورفية غير المطبوعة. 


وتعد مكتبة آشوربانيبال الملكية التي تأسست 
في القرن السابع قبل الميلاد أقدم مكتبة أسسها 
701 نسبة إلى آشوربانیبال آخر اشير 
ملوك الإمبراطورية الآشورية الحدينة. وقد احتوت 
مجموعتها على آلاف آلواح الطین وبقایا نصوص نسبة 
کبيرة منها باللغة الأكدية. 

ولان الانسان القدیم تنبه مبکرا إلى أهمية حفظ 
الف وق گی أن كل لحضارت امه 
كالفرعونية» والاغريقية. والرومانية. كلها اهتمت 
بتأسيس مکتبات تناقلتها الاجیال وعززت مکانتها 
في العالم القدیم.. وعلی الرغم من أن تاريخ انشاء 
المکتبات ضارب في عمق التاریخ كما سبق وذکرت. 
إلا أن نصیب الطفل من المكتبة لم يكن متاخ إلا 


1 © ندى فردان 


نموذجية للأطفال كنقطة تركيزهم الخيرية لأنهم 
اعتبروها «ابداغا أمريكيًا بحنًا.. هكذا ظلت مكتبات 
الأطفال تلعب دوزا مهما امتد لسنوات طوال فی بناء 
أجيال قارشة وواعية: وصارت كل مكتبة تتفنن في 
جنب الاطنال ال عبر تعند ااتضطه امعاگت 
والخدمات المتنوعة والدیکورات المبهرة. حتی أتى 
عصر الثورة التکنولوجية لتسحب الأجهزة الالکترونية 
البساط من تحت الکتاب وبالتالی تأشر عدد مرتادي 
المكتبة.. ولمواكبة الموجة, تم التوجه مؤخرًا لإقامة 
مكتبات رقمية إلكترونية تحوي الكتب التقليدية عن 
طريق مسح الكتب الأصلية ضوئيًا وتحويلها إلى صيغاة 
5م أو إنشاء محتويات جديدة برسوم جرافيك ثابتاة 
أو متحرکة مع تسجيلات صوتية تساعد الأطفال على 


في تسعینات القرن التاسع عشر!.. حيث أنشأ أمناء تعلم النطق الصحيح للکلمات. 
المکتبات العامة في الولایات المتحدة وبریطانیا آما آشهر مکتبات الأطفال حول العالم فأذكر منها ما 
خدمات الأطفال التي رکزت على التوعية وانشاء يلي: 


مجموعات خاصة من الکتب للقراء الأطفال والیافعین. 
وتم الترکیز حینها على تعزیز متعة القراءة بالاضافة 
إلى تعزيز مهارات القراءة والكتابة الناشئة لدی الاطفال. 

ووضعت حینها جمعية المکتبات لخدمة الاطفال 
آربع مجالات لتنمية الطفل, تکون فیها المکتبات ذات 
آهمية حيوية للتالي: التنمية الفكرية وتطویر اللغة» 
وله اعد وال 

في عام 1901م تم افتتاح برنامج تدريبي خاص 
لمدة عامین لأمناء مکتبات الاطفال فی بیتسبرغ فی 
الولایات المتحدة. ورکزت المکتبات العامة الأمريكية 
الخاصة بمکتبات الاطفال على الزیارات المدرسيق 
ونقاشات حول الکتب. ورواية وحكي القصص والبرامج 
الأخرى التي كان لها تأثير کبیر على تطویر عمل 
مكتبات الأطفال فى أجزاء أخرى من العالم. 

بل اف اة درن کا كر مس امناء 
المکتبات الأوروبیین إلى الولایات المتحدة لتلقی تدریب 
خاص: لکن الاهتمام بالممارسات الأمريكية زاد بشکل 
کبیر عندما تم منح مکتبات للأطفال لمدينتي 
بروکسل (1920) وباریس (1923) من قبل مجموعة 
من النساء الأمريكيات الأثرياء اللواتي رغبن في تعزیز 
«إعادة البناء التعليمي) بعد الحرب؛ فاختاروا مكتباة 
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مکتبة House‏ 6 بیت الشجرة في سنغافورة: 
وهي تعتبر أول «مكتبة خضراء للأطفال في العالم. 
وتحتل الصدارة من أي مكتبة أخرى في تصميم 
المكتبات. وتتمیز لیس فقط بتقديمها عروضا كبيرة 
من المرح والخیال والمرح للأطفال فحسب. بل 
ولأنها توفر أيضًا أكثر من 15000 کتاب حول الأفكار 
والمعلومات المتعلقة بالقضایا البيئية. 

مكتبة 10۲6۱ 81010 بیبلو توي فی آوسلو: ولعل 
شرب سس کے الم 2 نها لا نمته 1 ل اس 
الکتب التقليدي بل تصنف الکتب بطريقة مغايرة 
تماما ولکنها مرحة وتتناسب مع مفاهیم الطفولة 
مثل: «کتاب قصير لکن جيد» «کتاب حول الروبوتات» 
الخ. كما آنها تحوي نشاطات مكملة مثل نشاطات في 
الدراماء التصمیم ولعب اللیغو وغیرها. 

مكتبة ›Monterrey Children’s Library ١‏ آطفال 
مونتيري في المکسيك: ضممت هذه المكتبة بأخذ 
الاعتبار بان عادة ما يكون الأطفال مليئين بالحيوية 
والنشاط؛ لذا فهم في حاجة لتفريغ هذه الطاقة 
قبل الاستقرار مرة أخرى لمواصلة القراءة. وهكذا 
تم تصميم أرفف الكتب للتسلق والتجول, مما يجعل 
المساحة مثالية للأطفال الذين لا يجلسون بلا حراك. 


lı ۱/۸ 
VEN, Bill ان‎ 
۱۷۸۷ 8۷۷۷۲۱ 


الا 
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في يوم بدیع. خرج الأصدقاء الخمسة في 
رحلة لزيارة أرجاء جزيرة المحرق؛ وعيونهم 
بالسعادة والفرح تنطق. 

وكيف لا وهم سيزورون تلك الجزيرة الجميلة 
العريقةء العامرة بالأماكن الأثرية. 

وتقع جزيرة المحرق في الشمال الشرقي من 
جزيرة البحرین, وطيبة أهلها لا يختلف عليها 
ای اننین. 

سال محمد: أي مكان تودون زیارتے أولا؟ 
قلعة آبو ماهر أم بيت الشیخ عيسى أم بيوت 
المحرق القديمة. 
فلم لانذهب لسوق القيصرية؟ 

وافق الأصدقاء على هذا الاقتراح» 
وراحوا يمشون بين دكاكين السوق 
بنشاط وانشراح. 

فجأة قال عيسى: 

بألا تسمعون صونًا غريبًا؟ آلیس هذا 
صوت بكاء؟ 
الار جاء). 

ولانهم للخیر سبّاقین؛ وافق على ذلك 
الاصدقاء 

ولبوا بكل سرعة وحماسة هذا النداء. 

مشوا عبر «دواعیس» المحرق؛ 
وأياديهم على الأبواب تطرق. 

سالوا الخياط والخباز وامام الجامع؛ 
هل تعرفون من يصرخ: أنا جائع.. أنا 
جائع؟ 

لم يعرف أحذ الجواب: لکن مع ذلك لم ييأس 
الاصدقاء وعزموا أن يعثروا على الجانع؛ ویعطوه الغذاء. 

بحثوا وبحثواء حتى أحسوا أنهم اقتربوا من 
الحارس بكلمة: أهلا. 

كان المكان جميلا ومرتبًاء وملينًا بالکتب 
والمجلّدات. لكنه كان خالٍ من الأولاد والبنات! 

جاءت إليهم فتاة وقالت لهم: 

يا أهلا وسهلا بالأحباب, 

وأخيرًا زار المكتبة أطفالٌ بعد طول غياب! 

هل جنتم هنا لتقرأوا مجلة أم کتاب؟ أم تودون 
أن أعرفكم على أقسام المكتبة يا أصحاب؟ 


“© 


من یصرخ: آنا جائع؟ 


قالت فاطمة: بل نحن فقط جثنا هنا لنبحث 
عمن بصرخ: انا جائع! 

تدخل عیسی قانلا: ولکن لا باس من أن 
نتعرف آیضا على هذا المکان الرانع. 

فردت الفتاق: 


إذن دعوني آعرفکم على الدار فأنا الأمينة 

هي الدیار التي كانت عامرة: وزیارتها آمز شانع 

تفید الجمیع بلا استثناء كبيرًا في السن أم 
یافع 

هي المقصد لكل من كان له الطموح دافع 

كيف لا وهي المعین لمن هو بالتمیز طامع 

كي یتنور ویتثقف. ویصبح منارةٌ لعلم نافع 


فا 


اں۔_ 


أمعربية 


فبراير 2023 م 


آما عن ذاك الصوت الذي تسالوننی عنےء 
59 ۷ی هی كك 

هیا تكلم يا صاحب الصوت وتابع؛ وأخبرهم 
لِم أنت جانع). 

«آنا صوت الانسان آتنقل بین الأزمان 

آنا وعاء حوی المعرفة من کل مکان 

آنا مرسال الأدب وفن القص والحکایا 

أنا ناقل العلم وحافظه إلى مالا نهاية 

انا المصنوع من ورق ولي عنوان 

أنا الجلیس الأنيس أمحو لك الأحزان 

أنا المعلم الكريم أجزل لك العطايا 

أنا المُؤْدَبُ المرشد لطريق الهداية 

لكن الحال تغير وعافني الغلمان 

وترکث هنا وحيذا أبكي الهجران 

كم اشتقت لمن يتصفحني بعناية 

أو من يريد أن يسمع مني حكاية 
زوروني ولا تتركوني بعد 
الان 

فأنا حقّا دونکم 
جائع ضانع هیمان 


صاح الأصدقاء: 
«اذن آنه انت أيها 


كنت تتمنی أن ترانا نمسك بك 

نقروّك بحماسة واعجاب 

ننهل من معلوماتك 

نبدي الدهشة والاستغراب 

وحینما نجهل أمرًا 

تدعونا لنبحث فيك 

عن معلومات باسهاب 

الأمين المخلص وقت الضیق 

نعدك من الآن وصاعدا 

آن نبقی بقربك 

فنحن بعدك أصبحنا لا نطيق). 

وبعد أن أخذ کل طفل يقرأ كتابه في هناء 
سكت الكتاب عن البکاء وعم الهدوء كل الأرجاء. 

ومنذ ذلك الیوم. اتخذ الأصحاب من زيارة 
المكتبة عادة. 

وظلوا يزورونها دوماء فتوقف الكتاب عن 
الشعور بالجوع» وغمرته السعادة. 
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حضرت 'الطبلة" فتجمعت 

ابنة عمي تمسك "الطبلة" والاخری 
تتقن يداها أي الضربات تخرج إيقاعاً 
یناسب آهازیج هذا الفرح. هذه 
الليلة سهرة طلال فى دیوان العائلة 
المتواضع. اجتمعن نساء الحي تلبياة 
لاتصال هاتفي من والدته دعتهن 
فيه؛ كانت الدعوة بلا بطاقات وبلا 
عدد محدد تختم اتصالها ب: "أمانة 
عليك تحضري وتأكدي على خواتك 
وسلفاتك وكل حبايبك ودنا نتعلل 

بدأت أهازيجهن ب" بشرى ياعالم 
بشرى طلال عريس الليلة" نصف 
يغني والنصف الآخر يرد بذات 
المقطع» ثم ينتقلن لمقطع آخر 
"يانعنع شايش يانعنع شايش وأنا 
حبيبي لبيس القايش"؛ المتزوجات 
من عسكري تعلو حناجرهن؛ ثم 
يتغامزن فيما بينهن لتقول أكثرهن 
جرأة "والله وضرب القايش ريش 
على جلدي" ثم يضحكن جميعهن 
ء منھا من تخفي قسوة حب ومنها 
من لا تعلم 7 الریش علی 
جلدها إلا أنهن جمیعهن مبتهجات. 
طویل ولایق مقدر عفراقه والله مقدر 
عفراقه خمس دقایق" هنا نصمت 
نحن الفتیات الصغیرات مبتسمات 
بخجل, الا احداهن غنت بقلیها. 
تسلل لمسامعي صوت "السلفات" 
نظرن لها ثم تهامسن "لدي أم عین 
اا سا کل ما احط بدمتی ب" 
قاطعتها الأخرى: "لا مدريتي ولد 
المجمد یحبها وطلبها من آبوها 
بس معیین یحکوا غير لما تتم 
الجاهة رسمي؛ جده مخطر بالمدينة 
وخایفین ". 

المقطع التالي عبارة عن آهزوجة 
فقط. آنظر في عیون النسوة وهن 
یرددن: "وعدتينا تحت التينة وما 


لیلتان قبل الحناء 


لاقيتينا طلبنا منك بوسة وما 
أعطيتينا" في هذا المقطع يعرفن 
المتزوجات والعزباوات أن أي تعبيرة 
وجه هي خطر في هذا الجمع 
يرددن بملامح باردة ثم ينطلقن لما 
بعده "الله يفرحها أمك يا طلال الله 
يفرحها في مطارحها نرقص ونغني 
في مطارحها". 

تفز أم العريس وتغمز ابنتها 
الكبرى فتحضر هي الاخر: ى وبطنها 
یسبق السلال. ترقص رویدا رويداً 
خوفاً على جنینها. آما السلال 
فحملت المطبقانیات" و الب زر والحلو" 
الذي جهزنه عماته وخالاته قبل 
لیلتین. توزع أم طلال على الحاضرات 
ال "صرر" والفرحة شقت الابتسامة فى 
وجههاء آما شقيقاته علت "زغاریتهن" 
عند مقطع "ا تقول نسيتك 
خيي بالعاریس لاتقول نسيتك أول 
ماطريتك وأنت المبدی لا تقول 

بعد قليل تطلب أم العریس من 
النساء تغطية رؤوسهن فابنها الأصغر 
سيدخل لإصلاح عطل السماعة 
تركض احداهن مبتسمة بخجل 


الاخریات "ياخيتي البنت اللي 
تتضبس مهو الكل يدري إنه ینصب 

تعاود "الكراسي" لفتح سلاسل 
الحلقة التي شكلنها قبل لحظات؛ 
ليبدأن "البنته" باستعراض مهاراتهن 
في الرقص ببراءة. أما أمهاتهن 
فيزغردن ویصفقن "بانتاجهن" 
حتماً بعد هذا الفرح. 

قدیماً كان الفرح لابد أن يتبعه فرح 
تسعد أمهات العريس بتوفيق راسين 
بالحلال وأن عرس ابنها أو ابنتها کان 
"مدل خير" لعروس حلمت برجل 
حتى وإن لم يكن على فرس أبيض 
"له وت حم علی عبط کاک نے 
الرجولة والنضج» من كان يحمل 
السلاح هوذاته من حضر في الخارج 
ليطلق رصاصات الفرح متباهياً أمام 
النسوة اللاتي ماسكتت ألسنتهن عن 
"الصلاة على النبي" والزغاريت. 

كانت تلك الليالي تتكرر يومين 
قيال او 


الصورة لعرس أردني في العام ۱۹۸۳ 


طالا تاه خافقي 2 محیط 

لم يجد أي ساحل فيه يرسو 
حالهُ حال زورق 4 خضم 

هاج و كل سعده فيه نحس 
أينما بِمّم الفؤاد اتجاها 

أشت الخوض أن مسعاه عك 

يا لعمري....ويا ليومي الذي إن 
لاح ے وجهه غد عاد امس 


"رك الخامسة العدد ۲50 دیسمبر - 2020 


۹ 


samarromima@gmail.com 


حلة ثقافيةفنية فكرية دی 


